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Orientalische Wurzeln griechischer Gorgo-Darstellungen

Birgit Gufler

Die Kontakte zwischen den orientalischen Kulturen und ihren westlichen Nach-
barn werden in der griechischen Kunst in der archaischen Zeit durch die
Bezeichnung des ersten Abschnittes als ,orientalisierende Phase™ zum Ausdruck
gebracht. Der EinfluB aus dem Orient auf das griechische Kunstschaffen, der in
den literarischen Quellen wie in der archdologischen Hinterlassenschaft greifbar
ist, soll in diesem Beitrag am Beispiel der Figur der Gorgo bzw. des Perseus-
Gorgo-Mythos demonstriert werden. Zwar gibt es zu dieser Thematik bereits
Untersuchungen, es scheint aber, als ob die Forschung vor allem innerhalb der
englischsprachigen Literatur Beachtung gefunden hitte, wihrend in der deutsch-
sprachigen bis auf knappe Hinweise auf Parallelen der griechischen Gorgo zu
Figuren, die der orientalischen Mythologie oder Religion angehéren, nur wenig
Beitrige und diese meist nur im Zusammenhang mit der Abhandlung iiber die
Gorgo und das Gorgoneion vorhanden sind.'

Ausgehend von den griechischen Gorgo-Darstellungen und dem Perseus-
Gorgo-Mythos, die in einem ersten Teil vorgestelit werden und die Grundlage
der Untersuchung bilden, soll in einem zweiten auf Parallelen aus dem Orient,
die den im griechischen Raum titigen Kiinstlern als Vorbilder gedient haben
konnten, eingegangen werden.

I. Die griechische Gorgo und der Perseus-Gorgo-Mythos

In der modemen Literatur wird eine inhomogene Gruppe von verschiedenen
Erscheinungsbildern eines Wesens unter dem Begriff ,,Gorgonen™ subsumiert.
Dies erklirt sich daraus, daB die Identifizierung einer Figur als Gorgo durch
den in den antiken Quellen iiberlieferten Mythos erfolgt und nicht durch die
Beschreibung des Aussehens der Gorgo selbst, iiber das die schriftlichen Quel-

1  Einschligig mit dem Thema haben sich Hopkins 1934; Hopkins 1961; Goldman 1961-
1963 befaBt; zum Gorgoneion s. Howe 1954. Am ausfiihrlichsten in der deutschsprachigen
Literatur im Zuge der Abhandlung iiber die Gorgo und das Gorgoneion mit Literatur-
hinweisen s. Krauskopf 1988, 316f. Zum EinfluB orientalischer Quellen auf die griechische
Kultur der  homerischen* Zeit (mit zahlreichen Literaturhinweisen) s. z. B. Bamett, 1960;
Akurgal 1966; Burkert 1991; Burkert 1992; West 1997; Dalley 1998.
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len wenig Informationen geben.? Zusdtzlich werden Darstellungen von Wesen,
die der mythologischen Gorgo dhnlich oder gleich sehen, als solche bezeichnet,
auch wenn sie nicht im Zusammenhang mit der Erzihlung stehen.

I. 1. Die literarischen Quellen zum Perseus-Gorgo-Mythos

Wihrend in den homerischen Epen nur das Haupt der Gorgo Erwidhnung
findet.? iiberliefert Hesiod in der Theogonie wesentliche Elemente des in
spiterer Zeit ausgebauten Mythos. Als Toéchter der Keto und des Phorkys
erscheinen in der genealogischen Reihe die drei Gorgonen-Schwestern, von
denen eine, Medusa, sterblich ist. Perseus schnitt ihr das Haupt ab und aus
ihrem Hals sprangen ihre zwei Kinder Chrysaor und das Pferd Pegasos, die sie
mit dem ,Schwarzmihnigen* (Poseidon) gezeugt hatte.* Wihrend die home-
rischen Epen, Hesiods Theogonie und die Kyprien nichts iiber das Aussehen
der Gorgonen aussagen, taucht das Schlangenelement in Pindars Oden und im
pseudo-hesiodeischen Werk Aspis, in dem auch die Ausriistung des Perseus
(Tarnkappe, Kibisis, Fliigelschuhe, ehernes Schwert) genannt wird, auf.’ Naher
beschrieben werden die Gorgonen oder im speziellen die Gorgo Medusa von
verschiedenen Autoren durch die Charakterisierung als Ungeheuer oder den
Hinweis auf ihren schrecklichen Blick bzw. Anblick.® Ausfiihrlicher ist der
Mythos bei Pherekydes und Apollodor erhalten.” Beide Autoren geben zu wenig
Informationen iiber das Aussehen der Gorgonen, als daB sich der Leser ein Bild
von ihnen machen konnte. Apollodors Angaben begrenzen sich auf die
Nennung der goldenen Fliigel der Gorgonen und den Vergleich ihres Gebisses
mit dem von Schweinen.®

Mit der Erweiterung des Mythos verlagerte sich der Schwerpunkt der Er-
zihlung ab der klassischen Zeit von den Gorgonen zu Perseus, dessen Lebens-
geschichte nun geschildert wird.® Pherekydes beginnt die Geschichte mit dem
Orakel fiir Akrisios, seiner Tochter Danae und der Zeugung des Perseus. Im
Orakelspruch der Pythia wurde Akrisios gesagt, er werde vom Sohn seiner
Tochter getotet werden. Um dies zu verhindern, lieB er Danae mit ihrer Amme
einsperren, aber Zeus, der in Liebe zu ihr entbrannte, kam als goldener Regen

2 Eine Zusammenstellung der antiken Quellen findet sich z. B. bei Dahlinger 1988, 285fT;

Ziegler 1912, 1630fF.

Hom. IL. 5, 738-742; 8, 348; 11, 36-37: Od. 11, 634.

Hes. theog. 270-283.

Kyprien, Davies EGF fr. 26; Pind. P. 10, 46-47; 12, 7-10; Pind. Ol 13, 63-65; Hes. sc.

216-237.

6 Hom. Il. 5, 741; Od. 11, 634; Kyprien, Davies EGF fr. 26; Hes. sc. 230; Apollod. bibl. 2,
4, 2 u. a. Spiter wandelt sich das Bild der Gorgo zu dem einer schonen Frau in der
bildlichen Darstellung und bei den antiken Autoren: Apollod. bibl. 2, 4, 3 erwiihnt eine
zweite Version der Geschichte; Lukian. im. |1 und dom. 19; Ov. met. 790-797.

7  Pherekydes fr. 26, FHG 1, 75ff.; Apollod. bibl. 2, 4, 1-4.

Apollod. bibl. 2, 4, 2.

9  Dieses Phinomen ist auch bei den archiiologischen Zeugnissen festzustellen.

L
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in das Gemach. Der Gott gab sich Danae zu erkennen, und sie zeugten Persecus,
der im Alter von wenigen Jahren durch sein Geschrei Akrisios’ Aufmerksam-
keit erregte. Dieser lieB Danae und Perseus in einer Kiste auf dem Meer aus-
setzen, die sie nach Seriphos brachte. Auf der Insel nahm das Gorgonen-
Abenteuer seinen Anfang. Perseus konnte es mit Athenas und Hermes’ Hilfe
erfolgreich bestehen. Auf der Riickkehr nach Seriphos rettete er Andromeda vor
dem Meeresungeheuer Keto und nahm sie als seine Frau mit. Das Haupt der
Gorgo aber erhielt Athena, die es an ihre Aigis heftete.'

1. 2. Die Gorgo in der griechischen Kunst der archaischen Zeit

Im 7. Jh. v. Chr. tauchen die ersten Darstellungen der Gorgonen als ganz-
figurige Gestalten und der abgeschnittene Kopf der Gorgo Medusa, das Gorgo-
neion,"! in der griechischen Kunst auf. Die Gorgonen kénnen durch eine
dargestellte Szene des Perseus-Gorgo-Mythos identifiziert werden. In diesem
Zusammenhang wird ersichtlich, daB die Gestaltung ihres Korpers nicht
einheitlich ist. Haufig entspricht sie der eines Menschen, seltener ist sie als
Mischwesen aus Mensch und Pferd, d. h. als Kentaur/in, gebildet. Gorgonen
kénnen mit zwei- oder vierfachen Fliigeln ausgestattet sein und ein kurzes oder
langes Gewand tragen. Die meisten Gorgonen der archaischen Zeit sind durch
das charakteristische, fratzenhaft verzerrte Gesicht gekennzeichnet, das Gorgo-
neion, welches aber auch anderen Kdrpern als Kopf dienen kann. Aufgrund
dieses spezifischen Merkmals werden in der modernen Literatur auch Figuren
in der Gestalt eines Menschen oder Kentaurs'? mit einem Gorgoneion als Kopf,
die isoliert erscheinen oder Tiere in den Hinden halten wie die ,Herrin der
Tiere“, pauschal als Gorgo angesprochen."

10 Pherckydes fr. 26, FHG 1, 75ff. Der Autor berichtet noch von der Versteinerung des
Konigs Polydektes und einiger Inselbewohner durch das Haupt der Gorgo, bevor es
Perseus an Athena iibergab. Denn Polydektes wollte Danae gegen ihren Willen heiraten,
und Perseus muBte ihm das Haupt der Gorgo bringen. Nachdem er Diktys, Polydektes’
Bruder, als neuen Kionig eingesetzt hatte, reiste er weiter. Schlieflich wird in der weiteren
Erzihlung von Perseus und dem Schicksal des Akrisios berichtet, denn das Orakel sollte
recht haben. Perseus fand Akrisios in Larissa und wollte ihn zur Heimkehr nach Argos
bewegen. Vor der Riickkehr nahm er noch an den gymnischen Spielen teil. Der Diskos des
Perseus traf Akrisios am Fufi, der an den Folgen der Verletzung starb.

11 Das Gorgoneion fand erst im Laufe des 7. Jh. v. Chr. eine einheitliche Form, die wiederum
in unterschiedliche Typen und lokale Ausprigungen gegliedert werden kann. S. Floren,
1977; Furtwiingler 1886-1890, 1704ff.

12 Zu Kentauren mit einem Gorgoneion als Kopf s. Boardman 1968, 271F.

13 Am ausfilhrlichsten (mit weiterfiihrender Literatur) werden die griechischen Gorgonen bei
Krauskopf 1988 behandelt. S. auch die Lexikonartikel von Furtwingler 1886-1890 und
Ziegler 1912; zu Gorgo und Gorgoneion der archaischen Zeit s. Besig 1937. Zur Gorgo als
Potnia Theron s. Christou 1968, 136fF;, zu den frilhen mythologischen Gorgo/nen-Darstel-
lungen s. Fittschen 1969, 152ff.
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I. 2. 1. Gorgonen mit und ohne Bezug zum Mythos

Zu den Gorgonen im mythologischen Zusammenhang zihlt eine Reliefamphora
aus Theben in Bootien, die um 680/70 v. Chr. datiert wird, und deren Halsbild
(Taf. 5, 1) eine Enthauptungsszene zeigt." Zu sehen ist ein Mann, der eine
Kopfbedeckung und einen Chiton trigt und einen Sack und die Schwertscheide
umgehingt hat. Er ist im Begriff mit einem Schwert, das er in der rechten Hand
hilt, einer Kentaurin den Kopf abzuschneiden. Er wendet den Blick von ihr ab
und hilt sie mit der linken Hand an einem Haarzopf fest. Der Unterkorper der
Kentaurin ist im Profil dargestellt, der Oberkorper erscheint frontal dem Be-
trachter zugewandt. Sie triigt ein rockartiges Gewand, der nackte Oberkdrper ist
stilisiert durch Rosetten als Brustwarzen und Einkerbungen als Rippenbdgen
gestaltet. Eine Identifizierung der dargestellten Personen als Perseus und Gorgo
erfolgte aufgrund des in den antiken Quellen iiberlieferten Handlungsbildes und
der Ausriistung des Mannes.

Eine in etwa zeitgleiche Darstellung auf einer frithattischen Amphora aus
Eleusis (Taf. 5, 2) gibt einen anderen Ausschnitt des Mythos wieder, das Ge-
schehen nach der Enthauptung. Gezeigt wird die enthauptete Medusa, die
Verfolgung des Perseus durch die zwei unsterblichen Gorgonen-Schwestern
Stheno und Euryale und die Gottin Athena, die Perseus Beistand leistet. Die
Gorgonen, die hier in der Dreizahl erscheinen, weisen eine andere Er-
scheinungsform auf als die Gorgo der Reliefamphora. In den Grundziigen
entspricht die Gestaltung der Kérper der eines Menschen. Sie sind mit
Schlangenprotomen ausgestattet, deren Kopfe zum Teil wie die eines Lowen
oder Panthers aussehen. Nicht menschlich gestaltet ist der Kopf der Gorgonen,
der aber auch nicht dem kanonischen Gorgoneion entspricht. Die Darstellung
der FiiBe weicht zwar auch von der eines Menschen ab, unterscheidet sich aber
nicht von der der Athena.

In den Bereich der mythologischen Gorgonen gehdren auch Figuren mit
charakteristischem Aussehen der Gorgonen, die zwar nicht innerhalb eines
Handlungsbildes erscheinen, aber durch ein Element aus dem Mythos mit
diesem in Verbindung stehen. Als Beispiel dafiir sei die Gorgo eines Terrakotta-
reliefs aus Syrakus genannt, das ins letzte Viertel des 7. Jh. v. Chr. datiert wird.
Die Figur mit dem Gorgoneion als Kopf, in kurzem Chiton und im
Knielaufschema hilt ein gefliigeltes Pferdchen im Arm. Es entspricht Pegasos,
dem Kind der Gorgo Medusa, das — so die mythologische Uberlieferung — erst
nach der Enthauptung aus ihrem Hals springt.'s

Eine zweite Kategorie bilden Figuren, die den durch den Mythos identi-
fizierten Gorgonen éhnlich sehen, aber ohne Bezug zur Erzdhlung dargestellt
werden. Ein Element stellt das fratzenhaft gebildete Gesicht mit den grofien
Augen, dem gedffneten Maul mit der heraushingenden Zunge und den teilweise

14 Krauskopf 1988, Nr. 290.

15 Krauskopf 1988, Nr. 271; vgl. dazu die Metope vom Tempel C in Selinunt (Palermo
Museum), die um 530/10 v. Chr. datiert wird. Perseus enthadptet im Beisein von Athena
die Gorgo Medusa, die Pegasos im rechten Arm hilt. S. Krausk 988. Nr. 307.
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vorhandenen langen, spitzen Eckzihnen dar, das durchaus dem kanonischen
Gorgoneion entsprechen kann, ein zweites die Kérperhaltung von menschlich
geformten Figuren, die im Knielaufschema oder in Schrittstellung erscheinen,
und ein drittes die Schlangen, die den Figuren beigefiigt werden kénnen.

Zahlreiche isolierte Gorgonen im Laufschritt bzw. Knielaufschema erinnern
an die den Perseus verfolgenden Schwestern der Medusa. Eine weitere Gruppe
isolierter Gorgonen, bei denen nur das erste oder zweite Element zutrifft, stellen
die knienden Gestalten oder Halbfiguren dar, die oft als plastischer Aufsatz die-
nen. Und eine dritte Gruppe weicht durch Attribute oder durch den Zusammen-
hang ihrer Darstellung von den mythologischen ab. Zu dieser zihlen Figuren,
die in ihrem Aussehen den mythologischen Gorgonen éhnlich sehen, aber durch
Attribute wie Tiere in den Hinden von ihnen abweichen. Derartig gestaltete
Wesen werden in der modemen Literatur auch als ,Herrin der Tiere* bezeich-
net.'®* Mit den charakteristischen Merkmalen der Gorgonen wurden in der
archaischen Zeit auch Figuren, die auf Tieren reiten, dargestellt."”

Eine Mischform stellt m.E. die Gorgo vom Giebel des Artemis-Tempels in
Korfu (Taf. 6, 1), dessen Skulpturen um 590 v. Chr. datiert werden, dar. Thr
Erscheinungsbild entspricht aufgrund verschiedener Faktoren wie Knielauf-
schema, kurzer Chiton, Bildung des Gesichtes als Gorgoneion, sowie Fliigeln
und Schlangen, die ihr beigegeben werden kdnnen, dem einer Gorgo. Einerseits
wird sie durch die ménnliche Gestalt, die als Perseus oder Chrysaor gedeutet
wird, zur mythologischen Gorgo, andererseits lassen sie die pantherartigen
Tiere, die in der kompositionellen Anordnung zu ihr gehoren, als ,Herrin der
Tiere" erscheinen. Es gibt zahlreiche Vasenbilder, die eine laufende Gorgo
zwischen Tieren wie Panthern oder auch Sphingen zeigen.'®

I. 2. 2. Der Wandel der Gorgo und des Perseus-Gorgo-Mythos
in den Darstellungen

In der archaischen Zeit stellen die Gorgonen ein beliebtes Motiv in der Kunst
dar, Die zahlreichen Darstellungen, die sie auBerhalb des Mythos zeigen,
verschwinden fast ganz mit dem Beginn der Klassik. Die Gorgo verliert in
dieser Zeit an wilden Ziigen und nimmt immer mehr die Figur und zuletzt auch
das Gesicht einer (schonen) Frau an. Hand in Hand mit dem Ausklingen der
nicht-mythologischen Gorgonen in der griechischen Kunst, &ndern sich auch die
Szenen des Perseus-Gorgo-Mythos. Wiahrend in der archaischen Epoche die

16 Krauskopf 1988, Nr. 280; Christou 1968, 136ff.

17 Krauskopf 1988, Nr. 275. Paribeni 1964, 252ff. behandelt ein solches Objekt. Seiner
Meinung nach stellt das Pferd, auf dem die Gorgo reitet, Pegasos dar, und es handelt sich
wie im Fall der Pegasos haltenden Gorgo, wie es z. B. das Terrakottarelief aus Syrakus
zeigt, um eine Zeit verzerrte Wiedergabe der mythologischen Gorgo, die das Pferd erst
nach ihrer Enthauptung gebiert.

18 Krauskopf 1988, Nr. 289. Hampe 1935/36, 269ff. lehnt eine Deutung der Gorgo vom
Korfu-Giebel als ,Herrin der Tiere™ ab.
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Enthauptungs- und Verfolgungsszenen wahrscheinlich am haufigsten abgebildet
wurden, ist nun — wie in den literarischen Quellen — auch in der bildlichen
Darstellung eine Verschiebung der Hauptfigur von der Gorgo zu Perseus zu
bemerken. Szenen aus Perseus’ Leben finden jetzt in der Malerei ihreni Nieder-
schlag. Im Bereich des Gorgo-Abenteuers wird ‘nun’ weniger die' Enthauptung
selbst als der Moment kurz davor, wie das Heranschleichen des Perseus an die
Gorgonen, dargestellt. Weiterhin beliebt ist das Davoneilen des Helden mit dem
Haupt der Medusa. Dieser Szene nach der Uberwiltigung, der- Gorgo: folgen
inhaltlich weitere, wie die Uberreichung des Kopfes an Athena oder die Ver-
steinerung der Inselbewohner von Seriphos.

II. Orientalische Wurzeln griechischer Gorgo-Darstellungen

Die Vielfalt der archaischen Gorgo-Darstellungen 1d8t auf verschiedene Kompo-
nenten, die auf ihre Entstehung und Gestaltung wirkten, schlieBen. Neben den
fratzenhaft gebildeten Masken und den orientalischen Ddmonengestalten wird
vor allem der Mythos fiir eine Untersuchung mdglicher Parallelen zwischen
griechischer und orientalischer Erzihlung und Ikonographie bedeutend."

In erster Linie wird es eine ,gemeinsame” Szene des Perseus-Gorgo-
Mythos und einer Episode des Gilgamesch-Epos gewesen sein, die Aufmerk-
samkeit erregte. In beiden Erzihlungen wird von der Uberwiltigung eines
Wesens, das als Ungeheuer charakterisiert wird, durch eine bzw. zwei Personen
berichtet. Zudem gibt es einen orientalischen Bildtypus, der diese Totungsszene
veranschaulichen soll,® und der seinerseits Ahnlichkeiten zu den Darstellungen
der Enthauptung der Gorgo Medusa aufweist. Ein Vergleich der beiden
Erzihlungen soll nun durchgefiihrt werden, um den Einflufl der orientalischen
Kunst auf die griechische zu erdrtern. Auf die orientalischen Ddmonen und
apotropiischen Masken, die das Bild der archaischen Gorgo/nen neben der
mythologischen Komponente prigten, wird an dieser Stelle nur hingewiesen.?!

19 Krauskopf 1988, 316f; Burkert 1992, 82fT.

20 Die Bilder sind nicht mit Beischriften versehen. Da fiir Gilgamesch und Enkidu kein
bestimmter Typ in der Kunst Mesopotamiens belegt ist, kann eine Identifizierung der
Szene bzw. der dargestellten Figuren nicht mit absoluter Sicherheit bzw. nur durch die
literarischen Quellen erfolgen. Opitz 19281929, 209.

21 Zu den orientalischen Dimonengestalten: Goldman. 1961-1963; Burkert 1992, 82ff;
Patzek 1988, 221ff. Zu den Masken in Verbindung mit der Figur des Humbaba: Howe
1954, 217ff.; Carter 1987, 3601F.
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I. 1. Das Gilgamesch-Epos und die Erzidhlung von Gilgamesch,
Enkidu und Humbaba

Das Gilgamesch-Epos ist in verschiedenen, teilweise stark voneinander ab-
weichenden Fassungen erhalten. Die dlteste Version ist in sumerisch verfafit und
stammt wahrscheinlich aus dem 21. Jh. v. Chr. Die altbabylonischen Fassungen
des Epos setzen vermutlich schon in der Zeit um 1800 ein. Neben den
sumerischen Texten, die sich erheblich von den akkadischen unterscheiden,
konnten Tafeln auch auBerhalb Mesopotamiens geborgen werden, die alle in der
zweiten Hilfte des 2. Jt. entstanden sind. Aus einem Archiv in Hattuscha in
Anatolien stammen Tafelbruchstiicke, die ins 14. Jh. datiet werden und in
akkadischer, hethitischer und hurritischer Sprache abgefafit sind. Ein weiteres
Fragment in Akkadisch aus dieser Zeit wurde in Megiddo in Palistina gefun-
den, und weitere Teile kamen in Emar in Syrien zutage, die auch ins 14./13. Jh.
datiert werden. Im 12. Jh. diirfte die sogenannte kanonische Fassung des
Gilgamesch-Epos entstanden sein, die dem Dichter Sin-lege-unninni zu-
geschrieben wird; sie ist in Abschriften aus spiterer Zeit erhalten. Spitestens
ins 12. Jh. wird auch eine Fassung aus Ugarit in Syrien datiert. Das groBte
Text-Corpus stellen die Tafeln aus der Bibliothek des Assurbanipal in Ninive
aus dem 7. Jh. dar. Aus dieser Zeit oder etwas friiher stammen auch Fragmente
aus Assur am Tigris und Husirina in Nordmesopotamien. Jiingere Beispiele aus
Babylonien werden ins 6. Jh. datiert, und die jiingsten erhaltenen Kopien
wurden im 2. Jh. verfaBt.?? Die lange Tradition in Mesopotamien, ca. 2100 bis
ins 2. Jh. v. Chr, und die geographische Verbreitung auch auBerhalb des
Zwischenstromlandes, in Mittelanatolien und Syrien-Paldstina im 14.-12. Jh,,
sowie die Ubersetzung der Tafeln aus dem Akkadischen ins Hethitische und
Hurritische im 14. Jh. sprechen fiir einen hohen Bekanntheitsgrad des
Gilgamesch-Epos bzw. Teilen daraus wihrend eines bestimmten Zeitraumes.”
Zu den Teilen des Epos, die zumindest bruchstiickhaft in verschiedenen Orten
gefunden wurden, gehdrt die sogenannte Zedernwald-Episode, die in voneinan-
der abweichenden Versionen erhalten ist.

Der Kemn der , Zedernwald-Episode* handelt von Gilgamesch, dem Kénig
von Uruk, und seinem Begleiter Enkidu, die gemeinsam in den Zedernwald
aufbrechen, um dessen Wichter Humbaba zu tdten. Humbaba wird als
furchtbares Wesen beschrieben. Letztendlich gelingt es Gilgamesch und Enkidu,
ihn zu iiberwinden und zu tbten. In den einzelnen Versionen, die unterschiedlich
gut erhalten sind, wird der Vorgang etwas anders erzihlt bzw. werden einzelne
Elemente hinzugefiigt, weggelassen oder verandert.

Die Tafeln III bis V der kanonischen Fassung handeln vom Aufbruch des
Gilgamesch und Enkidu aus Uruk (Tafel IIT), der Reise zum Zedernwald (Tafel
IV), auf der Gilgamesch immer wieder von Alptriumen geplagt wird, und vom

22 George 1999, xvi-xxx. 132ff. Zeittafel: Ix; Schott/von Soden 1999, 3fL; Oberhuber 1977,
\ff. Zeittafel: 22. Die Tafel aus Ugarit wurde 1994 gefunden und ist noch nicht publiziert.

George 1999, 391,
23 Vgl. auch Marzahn/Spief 2000, 516f.
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Unternehmen im Zedernwald selbst (Tafel V),2* das jetzt ndher betrachtet wird.
Gilgamesch und Enkidu finden Humbaba im Wald. Nach einer Fehlstelle im
Text erfahrt der Leser, daB der Sonnengott Schamasch. Winde gegen Humbaba
schickt, und daB sich dieser schlieBlich in Gilgameschs Gewalt ‘befindet.
Humbaba fleht um sein Leben, doch Enkidu fordert Gilgamesch auf, ‘ihn" zu
téten. Nach vollendeter Tat, die aufgrund des lickenhaften Textes nicht genau
uberliefert ist, werden die Zedern gefiillt.>* In den letzten erhaltenen Zeilen wird
erwihnt, daB Gilgamesch das Haupt des Humbaba trigt.” In der altbabyloni-
schen Fassung von der Tafel aus Nerebtum wird die Tétung ausfiihrlicher
geschildert. Die ,Schreckglanzstrahlen* oder ,,Auren“,?” die Humbaba anhaften
und schiitzen, verschwinden im Dickicht, und Enkidu fordert Gilgamesch auf,
den Wichter des Zedernwaldes zu toten und die ,,Auren” anschlieBend ein-
zusammeln. Gilgamesch hért auf ihn und ,nahm die Axt und zog das Schwert
aus seinem Giirtel* und ,schlug ihn am Hals“. Auch ,.... Enkidu packte ihn und
beim dritten Schlag fiel er”. Auch in dieser Fassung wird vom Fillen der
Béaume berichtet. Zuvor wird Humbaba noch einmal als furchterregendes Wesen
beschrieben, das durch sein Gebriill die Berge erzittern 1afit.2*

Die sumerische Erzihlung,”® in der die ,.Zedemwald-Episode™ weniger
ausfiihrlicher berichtet wird als im babylonischen Epos, stimmt bis auf einige
stark abweichende Elemente im Kern mit dieser iiberein. Gilgamesch will
Ruhm erlangen und bittet den Sonnengott fiir die bevorstehende Tat um Hilfe,
1dBt sich vom Schmied mit Waffen ausstatten und zieht mit seinem Diener
Enkidu und Ménnern ohne Familie aus Uruk zum Zedernwald,® obwohl ihn
Enkidu vor Humbaba wamt und versucht, ihn von seinem Vorhaben abzuhalten.
Doch Gilgamesch ist fest entschlossen.’’ Als die Ménner im Zedernwald an-
kommen und Baume féllen, zeigt sich Humbaba und sendet einen ,,Schreckens-
strahl“ oder ,,Glanz" gegen Gilgamesch, worauf dieser in den Schlaf sinkt.?
Humbaba wird als schrecklicher Kneg'erychmktens;m, dessen ‘Gesicht_eine
Lowenfratze darstellt, dessen Zihne Drachenzihnen entsprechen, dessen Blick
den Tod bringt und an dessen FiiBen Schrecken haftet.?® Gilgamesch gelingt es
mit der Hilfe des Gottes Enki, Humbaba durch eine List dazu zu bringen, seine

24 An den lickenhaften Stellen wird diese Fassung in den Editionen durch andere wie die
altbabylonische oder die hethitische erginzt. S. die Ubersetzungen von George 1999, 22fF.
und Schott/von Soden 1999, 36,

25 George 1999, Tafel V, 137-269.

26 George 1999, Tafel V, 302. Mit diesem Vers endet auch der fragmentarisch erhaltene Text
der ninivitischen Fassung. So Schott/von Soden 1999, 52.

27 Zu den ,Schreckglanzstrahlen™ bzw. ,Auren” s. Cassin 1968; Rollinger 1996, 156-210;
Bergmann 1998, 40-54, die sich nur im Zuge einer Abhandlung iiber den Strahlenkranz
und die Strahlenaureole mit der Herkunft derselben beschiftigt.

28 George 1999, Ish 10-39; Schott/von Soden 1999, 52 Altbabylonische Fa_mung,.g'-‘ﬁ.

29 Es werden hier die Namen des babylonischen Epos verwendet (Gilgamesch/Bilgamesch,
Humbaba/Huwawa; Schamasch/Utu).

30 Edzard 1993, Version A, 1-58. Vgl. auch Version B 1-61, die weniger ausfiihrlich ist.

31 Edzard 1993, Version A, 95-119.

32 Edzard 1993, Version A, 67-68; Version B, 67-79.

33 Edzard 1993, Version A, 99-100. 122. 126; hnlich Version B, 85-88.
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~Auren” und somit seinen Schutz abzulegen, und ihn dann zu iiberwiltigen.
Humbaba bittet, ihn wieder frei zu lassen, aber Enkidu fordert seinen Tod.
Gilgamesch ist schon voll von Mitleid, als Humbaba Enkidu beleidigt und
dieser ihm erziimt den Hals durchtrennt. Sie stecken das Haupt in einen
Ledersack und bringen es vor den Gott Enlil, der zomnig wird. SchlieBlich ver-
teilt der Gott die ,,Schreckglanzstrahlen” (im Bereich der Natur) und heftet eine
dem Gilgamesch an.*

I1. 2. Parallelen zwischen dem Perseus-Gorgo-Mythos und der
Zedemwald-Episode des Gilgamesch-Epos

Einige Parallelen lassen sich zwischen der Zedernwald-Episode und dem
Perseus-Gorgo-Mythos feststellen.’® Zu bedenken ist allerdings, dafl bestimmte
Fassungen des Gilgamesch-Epos eine groBie zeitliche Distanz zum griechischen
Mythos aufweisen.® Es scheint so, als ob gerade bestimmte Elemente, die in
der sumerischen Dichtung vorkommen, die Parallelen noch verschirfen. Pro-
blemlos kénnen m.E. folgende Bestandteile gegeniibergestellt werden: Die To-
tung eines furchtbaren Wesens (Humbaba — Gorgo), das nicht in der Zivilisation
lebt,?” durch einen Mann (Gilgamesch in der babylonischen Fassung, Enkidu in
der sumerischen — Perseus) unter Mithilfe oder im Beisein einer zweiten Person
(analog Enkidu bzw. Gilgamesch — Athena oder Hermes). Dem Helden (Gilga-
mesch — Perseus) steht mindestens eine Gottheit hilfreich zur Seite (der Son-
nengott Schamasch und in der sumerischen Version zusitzlich Enki — Athena
oder Hermes). Neben diesen Gegeniiberstellungen von Grundelementen der Er-
zihlungen sind weitere Details in den frithen Fassungen, die in spiteren Tafeln
zum Teil allein wegen der liickenhaften Uberlieferung nicht vorhanden sind,
aufgrund der unterschiedlichen Entstehungszeit als problematisch einzustufen.
Sie sollen an dieser Stelle angefiihrt werden, diirfen aber nicht den ,.Beweis"
fiir eine Ubernahme der orientalischen Erzihlung in die griechische Mythologie
ausmachen.

34 Edzard 1993, Version A, 136-200; von Version B fehlen die letzten Zeilen, die den Akt
der Totung enthalten miiBten. Zur sumerischen Uberlieferung s. auch George 1999, 149-
166 und die Kurzbeschreibung bei Schott/von Soden 1999, 115f.

35 S.z B. Hopkins 1934; Bamnett 1960, 145ff.; West 1997, 453{L.; Dalley 1998.

36 West 1997, 587 macht auf den Weg der Verbreitung und Uberlieferung akkadischer und
sumerischer Texte iiber die Gebiete zwischen Mesopotamien und dem griechischen Mutter-
land aufmerksam: ,Not that everything which 1 have documented from Alkadian or
Sumerian texts necessarily came to Greece from there. In many cases I was able to cite
supporting evidence from Anatolia, Syria or Palestine.”

17 Humbaba ist der Wichter des Zedernwaldes. Die Episode wird im Bereich des Hermon
(Sirion) und Libanon lokalisiert. So George 1999, V 134. Die Gorgonen werden von den
antiken Autoren nicht immer einheitlich lokalisiert, aber ihr Aufenthaltsort wird am Rande
der von den Lebenden bewohnten Welt angegeben. z. B. Hes. theog. 274-275 schreibt,
daB die Gorgonen jenseits des Okeanos am Rande der Nacht wohnen, wo die Hesperiden
sind.
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Die Art und Weise, wie Humbaba getitet wird, wird im babylonischen
Epos nur angedeutet und in der sumerischen Dichtung deutlich beschrieben. Es
handelt sich um eine Enthauptung, die nach der altbabylonischen Tradition
(Tafel aus Nerebtum) Gilgamesch vollzieht, indem er seine Axt nimmt und sein
Schwert zieht und Humbaba ,.am Hals schlagt, dem aber gleich sein Begleiter
folgt; nach der sumerischen Version ist es Enkidu, der Humbaba das Haupt
abtrennt. In der weiteren Folge — so die kanonische Fassung — trigt Gilgamesch
sein Haupt. Perseus totet die Gorgo auf die gleiche Weise; er enthauptet sie mit
einem Schwert. Eine enge Parallele ist in der weiteren Handlung noch zwischen
der sumerischen und der griechischen Erzdhlung zu fassen. Nach der Ent-
hauptung des Humbaba bzw. der Gorgo wird der Kopf in einen Sack gesteckt
und einer Gottheit (Enlil — Athena) iibergeben.

Ahnlichkeiten ergeben sich auch in der Beschreibung bzw. Charakteri-
sierung des zu iiberwindenden Wesens. Der altbabylonische Text aus Nerebtum
und der sumerische charakterisieren Humbaba als furchtbares Ungeheuer, das
zu seinem Schutz von ,Schreckglanzstrahlen®. hzm »Auren”/umgeben ist.- Aus
der sumerischen Uberlieferung geht ferner hervor, daB ein Schmkglapzstmhl
des Humbaba Gilgamesch getroffen hat, worauf er in den Schlaf sank.
AuBerdem wird Humbaba als schrecklicher Krieger mit einer Lowenfratze als
Gesicht, Drachenzihnen und einem tddlichen Blick beschrieben. Die Gorgo
bzw. die Gorgonen werden auch in den meisten griechischen Texten als
Ungeheuer bezeichnet. Wihrend in der Ilias das Haupt der Gorgo oder ihr
Blick als schrecklich beschrieben werden, findet sich ab der klassischen Zeit
das Element der Versteinerung durch den Anblick der Gorgo, weshalb Perseus
bei der Enthauptung seinen Blick abwenden muf.*®

Problematisch erscheint es, eine Ubertragung eines bestimmten Elements
aus dem Gilgamesch-Epos in die griechische Erzdhlung festzustellen. Der
sumerischen Fassung nach verteilt Enlil die ,Schreckglanzstrahlen® oder
Auren“ und heftet eine dem Gilgamesch an. In einer Version des griechischen
Mythos wird erziihlt, daB Perseus das Haupt der Gorgo, das eine apotropdische
Wirkung besitzt, der Gottin Athena iibergibt. Athena heftet sich dieses an ihre
Aigis. Die ,Auren" werden in der griechischen Welt einerseits mit einer
schrecklichen Aura, die z. B. Helden der homerischen Epen umgibt,*® in Ver-
bindung gebracht, andererseits mit dem Strahlenkranz bzw. der Strahlenaureole,
die bald als astrales Element verstanden wurden.* Nun erscheint es m.E. doch
auffillig, daB Perseus als einziger Heros in der griechischen Kunst mit einem

38 Wilcke 1972-1975, 532 bezeichnet die sieben schiitzenden Elemente des Humbaba als
JAngste", Die ,Angste” miissen nicht mit den am SchluB von Enlil verteilten ,Schreck-
glanzstrahlen" identisch sein.

39 Hom. Il. 8, 248; 11, 36-37. Das Motiv der Versteinerung und somit dem Tod durch den
Anblick der Gorgo bzw. deren Haupt findet sich erstmals bei Pind. P. 10, 46-48. Dann bei
Pherekydes fr. 26, FHG I, 75ff. und anderen Autoren.

40 Rollinger 1996, 159ff.; Schauenburg 1960, 130; Hopkins 1961-1963,33f.

41 Zum solaren Aspekt der Gorgo s. Hopkins 1961-1963, 25ff.
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Strahlenkranz dargestellt wurde, der ansonsten nur bei Lichtgottheiten an-
zutreffen war.*

Die orientalischen Erzihlungen der ,,Zedernwald-Episode™ und des Perseus-
Gorgo-Mythos weisen neben den Gemeinsamkeiten, die den Leser mehr oder
weniger iiberzeugen mogen, auch erhebliche Unterschiede auf. Dazu gehort z.
B. die Tatsache, daB das Ungeheuer Humbaba minnlichen Geschlechts ist, die
Gorgo aber als weibliches Wesen in den literarischén Quellen erscheint.* Oder
ein anderes Element stellt die Geburt des Pferdes Pegasos und des Chrysaor
dar, das keine Parallele im Gilgamesch-Epos findet.* Abgesehen von der
Mbglichkeit, die Abbildungen der orientalischen und griechischen Kunst, die
einen Ausschnitt der literarischen Quellen zeigen, zu vergleichen — diese sind
noch zu besprechen — gibt es in der Literatur einen weiteren Hinweis auf die
.Verwandtschaft* der Erzihlungen. Nicht nur moderne Autoren haben auf die
Beriihrungspunkte des Perseus-Gorgo-Mythos und des Gilgamesch-Epos hin-
gewiesen. Bereits in der antiken Literatur wurden aufgrund gewisser Ahnlich-
keiten die zwei Geschichten miteinander vermengt.

Aelian, ein griechisch schreibender Schrifisteller aus Praeneste, der um 200
n. Chr. lebte, schildert eine Mischung der orientalischen und griechischen Er-
zihlung.** In einer Episode, in der die Menschenliebe der Tiere demonstriert
werden soll, berichtet der Autor folgende Geschichte: dem Seuechorus, Konig
von Babylon wird von den Chaldiern geweissagt, daB seine Tochter einen Sohn
gebiren wird, der das Konigreich seines Grofvaters an sich reiflen wird. Um
dies zu verhindern, schickt er Akrisios zu seiner Tochter, um sie zu bewachen.
Trotz dieser MaBnahme wird die Frau von einem Fremden schwanger. Aus
Angst vor dem Konig werfen die Wachen das Kind von der Zitadelle, in der die
Frau eingesperrt ist, aber ein Adler rettet den Knaben und setzt ihn in einem
Garten ab. Der Besitzer des Gartens nimmt das Kind bei sich auf, und es wurde
Gilgamos genannt und Konig von Babylon.* Diese Erzdhlung entspricht in
etwa einem Teil des Perseus-Gorgo-Mythos, der seit der klassischen Zeit iiber-
liefert wird, nur daB sie ,in Babylon“ spielt.’ Gilgamos wird mit Perseus
gleichgesetzt und statt des Orakelspruches der Pythia stammt die Weissagung

42 Schauenburg 1960, 130f. ist der Meinung, daB Perseus im Zuge seiner Verstimung den
Strahlenkranz erhalten hat. Mit einem Nimbus ist z. B. auch Andromeda als eine der weni-
gen Heroinen in der vorhellenistischen Zeit ausgestattet.

41 Im Gegensatz zur griechischen Literatur kann die Gorgo in der griechischen Kunst auch
als minnliches Wesen gedeutet werden, Dafiir spricht die Behaarung im unteren Gesichts-
bereich, die z. B. von Krauskopf 290, Nr. 16 als Bart bezeichnet wird, von Floren 1977,
16 als Lowenmdhne.

44 Bamett 1960, 149 verweist auf dic Wurzeln des Pegasos und des Bellerophon in der
Mythologie Anatoliens.

45 Ael. NA. 12, 21.

46 West 1997, 478 vergleicht die Rettung des Gilgamos durch cinen Adler bei Aclian mit
Mythen aus Griechenland und Mesopotamien. Von einem Adler wird Etana in den Himmel
gebracht, aber auch Ganymed, den Zeus in der Gestalt eines Adlers in den Himmel ent-
fihrt. )

47 Ein anderer Teil des Perseus-Gorgo-Mythos, die Rettung Andromedas durch Perseus, hat
auch seine Wurzeln im Orient. So Morenz 1975, 4411f. Burkert 1992, 85.
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von den Chaldiern. Nur Akrisios’ qule,wurd _aufgesplittet, Er kommt zwar
namentlich in Aelians Geschichte vor, aber er ist nicht der’ Knmg. Die Aus-
setzung des Perseus in einer Lade auf dem Meer, die seinen Tod herbeifithren
soll, damit sich das Orakel nicht erfiillen kann, wird von Aelian durch ein
anderes Motiv ersetzt, wobei der Ausgang in beiden Versionen mit der Rettung
des Kindes endet. Die Aussetzung des Knabens im griechischen Mythos findet
aber ihrerseits Parallelen in der orientalischen Literatur. Das gleiche Schicksal
traf die Konige Sargon und Kyros, aber auch Moses.*

II. 3. Ein orientalischer Bildtypus einer Totungsszene

In der Kunst Mesopntannens existiert ein B1ldtypus im 2. und 1. Jt. v. Chr., der
die Uberwiiltigung eines Wesens durch-zwei Minner zeigt. Diese stehen links
und rechts von der Kreatur und sind im Begriff sie zu t6ten. Die Szene bildet
inhaltlich und — zumindest auch in groben Ziigen — vom Bildaufbau her das
Grundelement des Typus. Abgesehen von stilistisch bedingten Abweichungen
entsprechen sich die einzelnen Darstellungen aber nicht im Detail. So unter-
scheidet sich z. B. das Aussehen der Kreatur, das oft dem eines Mannes ent-
spricht, aber auch durch Tierelemente oder fratzenhafte Ziige vom menschlichen
Bild abweichen kann, oder die Tracht der beiden Minner, die gleich oder
unterschiedlich gestaltet ist. Abweichungen entstehen auBerdem durch zusitz-
liche Bestandteile des Bildes, wie einer weiteren Person.

In der modernen Literatur wird die Szene als Ausschnitt der Zedernwald-
Episode gedeutet: Bei den dargestellten Figuren handelt es sich um Gilgamesch
und Enkidu, die gemeinsam das Ungehever Humbaba bezwingen.** Mit der
Ausnahme einer Darstellung aus dem 2. Jt. v. Chr,, die fiir die Identifizierung
der Szene von Bedeutung war, stammen die im folgenden vorgestellten Bei-
spiele, die den Bildtypus veranschaulichen sollen, aus dem 1. Jt. v. Chr.

Ein altbabylonisches Terrakotta-Relief (Taf. 6, 2), das grob in die Zeit
zwischen 2000 und 1600 v. Chr. datiert wird, stellt ein frithes Beispiel fiir
diesen Bildtypus dar.®® Zwei Manner, die als Gilgamesch und Enkidu gedeutet
werden, bezwingen eine schon fast am Boden liegende Kreatur, Humbaba, die
sich in ihrer Mitte befindet. Am linken Rand des Reliefs ist eine weitere,
kleinere Figur mit Kopfbedeckung und einem Stab in der Hand dargestellt, die
sich auf die Gruppe zubewegt5' Sie ist nicht auf allen Bildern dieses Typus

48 West 1997, 478; Bichler 2000, 258 n. 159 mit weiterfihrender Literatur.

49 Opitz 1928-1929, 207ff. Im AnschiuB an Opitz Hopkins 1934, 349ff. und Howe 1954,
217, die speziell das Gorgoneion mit dem Kopf des Humbaba vergleicht. Lambert 1987,
43ff. betont, daB beim Vergleichen von Texten oder Darstellungen eine gewisse Skepsis
angebracht ist. Er beschreibt zustzlich zwei weitere Variationen des Typus. Dalley 1998,
101. Zum Humbaba-Gesicht s. auch Wilcke 1972-1975, 533f. 531, Abb. 1. 2.

50 Opitz 1928-1929; Hopkins 1934, 350, Abb, 4; Lambert 1987, 431, Tafel VIL, Abb. 1.

51 Unklar ist, wen diese Person darstellen soll. Neben dem Stab Hat dje Figur vielleicht noch
Ringe in der Hand. Wahrscheinlich handelt es sich nicht um den Sonnengott, der in einer
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anzutreffen. Die Mittelfigur der Gruppe ist mit einem Gewand, das bis auf die
Hohe der Oberschenkel reicht, bekleidet und ihre Gestalt entspricht bis auf
wenige Elemente der eines Menschen. Statt der Hénde hat die Kreatur
Lowenpfoten und statt der menschlich gebildeten FiiBe Vogelklaven.® Das
runde Gesicht mit den langen Haaren ist dem Betrachter zugewandt. Es weicht
von einem menschlichen Gesicht durch die von der Nase ausgehenden s-
formigen Zotten ab. Die beiden Minner stehen sich gegeniiber und nehmen die
gleiche Kérperhaltung ein. Mit je einem FuB, den sie auf die Beine der Kreatur
setzen, driicken sie sie zu Boden. Der links von bzw. auf der Figur stehende
Mann hélt die Mittelfigur am Handgelenk fest und scheint mit einer Waffe in
der erhobenen rechten Hand zum todlichen Schlag auszuholen, der andere packt
sie an den Haaren und ist seinerseits im Begriff sie mit seiner Waffe, die bereits
den Hals berithrt, zu t6ten. Aufgrund der unterschiedlichen Tracht der beiden
Ménner deutet Opitz den rechten Mann als Gilgamesch und den linken als
Enkidu.*

Ins frithe 1. Jt. v. Chr. wird ein Rollsiegel (Taf. 7, 1) im assyrischen Linear-
stil datiert.** Es entspricht von der Bildkomposition in etwa der des Terrakotta-
Reliefs. Die Figur, die nicht unmittelbar zur Gruppe gehért, findet auf diesem
Objekt auf der rechten Seite Platz. Die Kreatur in der Mitte, Humbaba, ist nicht
mehr fast am Boden liegend, sondern im Knielaufschema nach links gerichtet
dargestellt. Diese Haltung begegnet fast immer bei vergleichbaren Bildem. In
typischer Manier stellen die beiden Angreifer ihre Fiie auf das Knie bzw. den
Unterschenkel der Mittelfigur. Auf dieser Darstellung fassen beide Minner das
Wesen mit der rechten Hand bei einer Haarstrihne. Wihrend der Mann rechts
von der Mittelfigur seine Waffe in der erhobenen Hand hilt, trifft das Schwert
des anderen Mannes fast ihren Hals. Das unterworfene Wesen hat den Ober-
korper und den Kopf dem Betrachter zugewandt, die Beine erscheinen im
Profil. Es ist mit einem Gewand, das bis auf die Hohe der Oberschenkel reicht
und in diesem Fall ein Karo-Muster aufweist, bekleidet. Aufgrund der
Ausarbeitung ist es m.E. schwierig festzustellen, ob der Kiinstler der Kreatur
verzerrte Gesichtsziige geben wollte; tierische Korperteile sind nicht zu sehen.
Die zwei angreifenden Minner stehen sich gegeniiber und nehmen das zu
unterwerfende Wesen in ihre Mitte. Wenn dieses als Humbaba bezeichnet wird,
stellen die beiden Minner Gilgamesch und Enkidu dar. Eine genaue Identi-
fizierung der Personen trifft Lambert aufgrund der Linge des Gewandes und
des Bartes. Demnach wird die linke Figur mit dem kurzen Gewand und dem
kiirzeren Bart, die im Begriff ist, Humbaba mit dem Schwert zu tdten als

Version des Gilgamesch-Epos Winde gegen Humbaba schickt, sondern vielleicht um einen
Abgesandten des Gottes. So Opitz 19281929, 210f. Lambert 1987, 43 hingegen verweist
darauf, daB in der sumerischen Fassung von Minnem aus der Stadt, die Gilgamesch und
Humbaba in den Zedernwald begleiten, die Rede ist, und hilt es fir moglich, daf die
Person am Rand einen von diesen darstelit.

52 Vgl. aber die Beschreibung von Opitz 1928-1929, 208 und Lambert, 1987, 43.

53 Opitz 1928-1929, 210.

54 Lambert 1987, 44, Tafel VII, Abb. 3.
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Enkidu benannt, denn dieser. Held wird in der sumerischen Fassung des
Gilgamesch-Epos als Sklave bezeichnet. Der andere Mann mit dem langen
Gewand, das in diesem Zeitraum auch Gottheiten kleidet, und dem lédngeren
Bart erscheint demnach prachtvoller ausgestattet und soll Gilgamesch dar-
stellen.® Der kleine Baum ,zwischen* der vierten Figur und der als Enkidu
gedeuteten Person wiirde gut in die Szene der Zedernwald-Episode passen.

Aus Assur stammt ein in die Zeit zwischen 750 — 650 v. Chr. datiertes
Rollsiegel (Taf. 7, 2).% Es zeigt wieder den gleichen Bildtypus, nur fehit hier
die vierte Person. Auch auf diesem Objekt findet sich als landschaftliche An-
gabe ein Baum, der allerdings eine andere Form aufweist als auf dem vorher
gezeigten Siegelbild. Abgesehen von der Armhaltung der beiden Ménner links
und rechts von der Mittelfigur, ist die Szene spiegelverkehrt zu der vorigen
wiedergegeben. Die Figur in der Mitte, die sich mit den Hénden wehrt, und
nach rechts gedreht ist, zeigt der Kiinstler ganz als Mensch. Er unterscheidet
sich von den beiden Angreifem nur durch seine Nacktheit und durch die
fillligere Haartracht, die aber auch durch die frontale Ansicht zustande ge-
kommen sein kann. Das fein bzw. detailliert ausgearbeitete Werk léBt die
Unterschiede in der Tracht der Méanner deutlich erkennen. Der linke Mann, der
nach Lamberts These wegen des langen,” verzierten Gewandes und der
Kopfbedeckung, die einer gottlichen Homerkrone &hnlich sieht, Gilgamesch
personifizieren soll, ist hier derjenige, der Humbaba mit seiner Waffe am Hals
treffen wird. Enkidu, der sich durch eine fehlende Kopfbedeckung und seine
einfache Bekleidung, einem Hiiftschurz, von seinem - Gegeniiber unterscheidet,
hélt eine Waffe in der erhobenen linken Hand.

Weitere Darstellungen, die in etwa den vorgestellten entsprechen, variieren
z. B. in der Waffengattung. Manchmal ist diec Waffe auf den Bildern schwer zu
erkennen, teilweise kann sie als Schwert .oder: Axt identifiziert werden. Als
zusitzliche Elemente konnen z. B. ein Stern, eine Mondsichel oder sieben
kreisrunde erhabene Scheiben iiber der als Humbaba gedeuteten Figur an-
gegeben werden.

Leicht modifiziert sind Bilder gestaltet, die beide Minner in der gleichen
Tracht wiedergeben. Lambert nach wiirden sie den Helden der babylonischen
Version des Gilgamesch-Epos entsprechen. Eine andere Abanderung des Typus
zeigt die zwei Minner, die die Kreatur in der Mitte ohne Waffen iberwiltigen.
Sie packen sie jeweils mit einer Hand an einem Haarschopf, der oft nach oben
gerichtet ist, mit der anderen halten sie sie an den Handgelenken der vor dem
Korper iiberkreuzten Arme fest. Dieser Typus ist symmetrisch konzipiert, wenn
die Mittelfigur nicht im Knielaufschema oder im Profil dargestellt wird,
sondern wenn sich in ihre Beine die beiden Minner mit je einem Bein
einhingen.’” Ein Steinrelief aus Karkemisch (Taf. 8, 1) veranschaulicht diesen

55 Lambert 1987, 43f In der babylonischen Fassung des Epos wird Enkidu Gilgamesch
gleich gestellt und erscheint mehr als sein Freund und Begleiter.

56 Lambert 1987, 45, Tafel VIII, Abb. 7. -

57 Lambert 1987, 46ff. Die von ihm angefihrten Beispiele des |®ztgenannten Bildtypus
(Tafel IX, Abb. 12-15 und Tafel X, Abb. 16-17) stammen aus dem Westiran, Syrien und
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Darstellungsmodus, zdhlt aber zu den Ausnahmen, die die Mittelfigur nicht
frontal, sondern im Profil zeigt.

Wenn dieser Bildtypus in seinen Varianten die im Gilgamesch-Epos be-
schriebene Totungs- bzw. Uberwiltigungsszene im Zedernwald zeigt, dann sind
die dargestellten Personen als Gilgamesch, Enkidu und Humbaba zu be-
zeichnen.”® Wenn aber Skeptiker diese Identifizierung ablehnen, dann besteht
trotzdem die Maoglichkeit, daB die Art der Darstellung griechische Werke
beeinflufit hat.

IL. 4. Parallelen zwischen dem orientalischen Bildtypus und einem
Darstellungsmodus der Enthauptungsszene des Perseus-Gorgo-Mythos

Analog zu den literarischen Quellen sollen die Parallelen in der orientalischen
und griechischen lkonographie behandelt werden. Fiir diese Untersuchung
werden die Darstellungen des bereits vorgestellten orientalischen Bildtypus, die
die Uberwiltigung des Humbaba durch Gilgamesch und Enkidu im Zedernwald
zeigen sollen, mit den griechischen Werken, die einen bestimmten Typus der
Enthauptungsszene aus dem Perseus-Gorgo-Mythos wiedergeben, verglichen.

In die Mitte des 6. Jh. v. Chr. wird eine schwarzfigurige Olpe des Amasis-
Malers (Taf. 8, 2), die in Vulci gefunden wurde, datiert.®® Das Bildfeld, das von
seinem Aufbau den orientalischen Beispielen dhnlich ist, zeigt die Enthauptung
der Gorgo Medusa durch Perseus im Beisein des Gottes Hermes. Die Mit-
telfigur ist einerseits durch das Handlungsbild als Gorgo identifizierbar,
andererseits durch ihr Erscheinungsbild mit den charakteristischen Kennzeichen
wie Gorgoneion als Kopf, Schlangen, die aus dem Haar hervorkommen und im
Bereich des Giirtels befestigt sind. AuBlerdem gleicht sie den Gorgonen, die ein
kurz geschiirztes Gewand tragen, im Knielaufschema gezeigt werden und mit
Fliigeln ausgestattet sind. Abgesehen von den Merkmalen, die sie als grie-
chische Gorgo auszeichnen, entspricht ithre Position im Bild, ihre Kdrperhaltung
und das Gewand der als Humbaba gedeuteten Mittelfigur orientalischer Dar-
stellungen. Zu bemerken ist auch, daB die Gorgo hier einen Bart trigt. Die
Figuren links und rechts von ihr stehen sich gegeniiber, und beide erscheinen in
dhnlicher Tracht. Der Mann links von der Gorgo wendet seinen Kopf ab und
schneidet ihr mit dem Schwert, das er in der rechten Hand hilt, das Haupt ab.
Im Aussehen erscheint er dhnlich wie sein Begleiter, der durch das Kerykeion

Anatolien. Aus Syrien stammen auBlerdem Bildwerke, die die Szene wieder in einem
anderen Darstellungsmodus zeigen. Vielleicht bezieht sich diese Darstellung auf die sume-
rische Version (5. 0.), die iiberliefert, da dem Humbaba die Hinde an den Riicken ge-
bunden wurden, bevor Enkidu Gilgamesch auffordert, ihn zu téten.

58 Marzahn/Spie 2000, 517 verweisen auf die geringe Anzahl der altorientalischen Bild-
werke, die Szenen des Epos darstellen, und auf die Problematik ihrer Identifizierung;
JInsofern ist die Benennung eines entsprechenden Motivs in der altorientalischen Kunst
doch immer eine Interpretationsfrage der Gegenwart."

59 Roccos 1994, Nr. 113, Krauskopf 1988, Nr. 293.
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als Hermes identifiziert werden kanri. Der Gott ist im Gegensatz zu Perseus mit
einem kurzen Umhang bekleidet und trigt einen, Bart. Eme Differenz zu den
beschriebenen orientalischen Darstellungen aus dem 1. Jt. v. Chr. zeigt sich
darin, daB der rechte Mann nur dem Geschehen beiwohnt und der linke Mann
der alleinige Akteur ist. Aulerdem wendet dieser den Kopf von der Kreatur, die
er gerade mit einem Schwert enthaupten will, ab. Die Unst:mmigkmt die Blick-
richtung betreffend, die die Komposition im gesamten wenig stort, kann aber
m.E. nicht als Beweis gegen die Beeinflussung dieser Darstellung durch orien-
talische Vorbilder angefiihrt werden. Denn es gibt einerseits aus dem Orient
stammende Objekte, die die links von der Mittelfigur stehende Person in weg-
schauender Pose wiedergeben,® und andererseits im griechischen Kunstschaffen
entsprechende Szenen, die die Person, welche die Enthauptung der Gorgo
vornimmt, zu ihr blickend zeigen. Zu diesen Darstellungen zdhlt ein Elfen-
beinrelief aus Sparta (Taf. 9, 1), das ins letzte Viertel des 7. Jh. v. datiert wird
und fragmentarisch erhalten ist.*’ Deutlich zu erkennen ist ein Mann links von
der Gorgo, die er ansieht. Wie die Helden der orientalischen Bilder setzt er
einen FuB auf den Unterschenkel der zu unterwerfenden Kreatur und ist im
Begriff, sie mit dem Schwert in der rechten Hand zu enthaupten.®

Die These der Ubernahme des Bildtypus aus dem Orient, wie sie bereits
formuliert wurde, kann m.E. durch eine weitere Darstellung bestitigt werden,
da sie den Vorbildern aus dem Osten mehr entspricht als dem Perseus-Gorgo-
Mythos in der griechischen Tradition. Ein Bronzeblech aus Delphi (Taf. 9, 2)
wird in das zweite Viertel oder Mitte des 6. Jh. v. Chr. datiert®® und entspricht
im Bildaufbau den orientalischen Darstellungen. Das Blech aus Delphi zeigt
zwei Personen, die die Gorgo in ihre Mitte nehmen und sie mit einer Hand an
je einer Schlange, die aus dem Haar hervorkommt, packen. Die Gorgo
entspricht im Aussehen in etwa der des Amasis-Malers. Die beiden anderen
Figuren unterscheiden sich in ihrer Handlung und in ihrer Tracht. Es ist schwer

60 Ein Beispiel bringt Lambert 1987, 47 und Tafel VIII, Abb. 11. Keiner der beiden Minner
fiihrt gerade das Schwert zum Hals der Kreatur. Der Mann, der links von ihr steht, wendet
sein Haupt ab und blickt zu einer am linken Rand stehenden, lang gekleideten Person, die
dem Geschehen beiwohnt.

61 Krauskopf 1988, Nr. 291a; Marangou 1969, 72ff,, Nr. 34, Abb. 55; Fittschen 1969, 154
SB 47.

62 Marangou 1969, 73 macht darauf aufmerksam, daB die Zugehorigkeit des Kopfes des
brtigen Mannes zum Relief nicht unumstritten ist. Fittschen 1969, 154 SB 47 ist der
Meinung, daB ,falls ein bartiger Kopf zum Relief gehort, eine helfende Gottheit, wohl
Hermes, mitdargestellt [war].* Hampe 1935/36, 288" pmﬁlunmmt die Zugeﬁﬁngkc
bzw. Identifikation dieses Kopfes des restaurierten Elfenbeinreliefs wie folgt: ,Wenn er [=
der Kopf] iiberhaupt zugehért, kann es der Kopf des Perseus jedenfalls nicht sein (denn
dieser diirfte die Medusa nicht anblicken) sondemn allenfalls der Kopf der hinter Perseus
stehenden Athena.” Erstens kann der Kopf, der einen Bart aufweist, nur zu, einer. ménn-
lichen Figur und nicht zu Athena gehdren. Zweitens muB die Zuweisung des Kopfes zu
Perseus oder Hermes offen bleiben, denn beide erscheinen auf vielen Darstellungen in
gleicher Tracht — auch was den Bart betrifft — nur daB die Figur des Hermes durch das
Kerykeion gekennzeichnet wird. Vgl. z. B. Roccos 1994, Nr. T65.

63 Roccos 1994, 121; Rolley 1984, 144.
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zu erkennen, was die rechte Figur mit der anderen Hand tut und welche
Kleidung sie trigt. Klar ersichtlich ist jedoch, daB sie eine Kopfbedeckung triigt
und den Kopf abwendet, wie es fiir Perseus bei der Enthauptung der Medusa
auf vielen Darstellungen zutrifft. Deutlich erkennbar ist aber, daB die links von
der Gorgo stehende Figur mit einem langen Gewand bekleidet ist und das
Schwert am Hals der Gorgo ansetzt, um sie zu enthaupten. Diese Figur wird als
Athena gedeutet. In der Beschreibung der Darstellung bei Rolley heifit es
wAthena schligt in Gegenwart von Perseus eine Schlange vom Kopf der
Medusa ab*.* Im Vergleich mit den orientalischen Bildern dieses Typus geht
hervor, daB die Person mit dem langen Gewand, die als Gilgamesch gedeutet
wird, auf der linken Seite des Ungeheuers steht und diesem auf die gleiche
Weise das Schwert am Hals ansetzt. Die Figur des im langen Gewand
erscheinenden Mannes wurde hier umgesetzt, nur da m.E. bei dieser Gestalt
das Geschlecht nicht eindeutig festzustellen ist. Ahnlich gestaltet wie dieses ist
z. B. auch eine zeitgleiche Darstellung auf einem Bronzeschildband aus
Olympia,® das die Figuren dem griechischen Mythos entsprechend zeigt. Die
rechte Figur ist zwar nur fragmentarisch erhalten, aber es ist eindeutig zu
erkennen, daB Perseus links von der Gorgo steht und im Begriff ist, ihr das
Haupt mit dem Schwert abzuschlagen. Diese beiden Darstellungsarten konnten
die Erklarung liefern, warum Apollodor als zweite Version der Uberlieferung
oder Euripides in Ion schreiben, daB Athena die Gorgo tbtete.5

Die verschiedenen Darstellungen belegen einerseits, daBl die Personen, die
einen Unterschied in ihrer Tracht aufweisen, wie in der orientalischen Ikono-
graphie des 1. Jt. v. Chr. gegeneinander ausgetauscht werden konnen, auch
wenn die links vom Ungeheuer erscheinende Figur mit der Waffe den Hals
desselben beriihrt. Die Person im kurzen Gewand wiirde der als Enkidu
gedeuteten Figur entsprechen, die im langen Kleid oder Rock, der in der
modemen Literatur als Athena bezeichneten. Wenn aber beide Personen mit
kurzem Gewand erscheinen, dann diirften Gilgamesch und Enkidu in der
griechischen Ikonographie Hermes und Perseus darstellen. Hermes hilft zwar
bei der Uberwindung oder Tétung der Gorgo in der Darstellung des Amasis-
Malers nicht aktiv mit, aber ein anderes Vasenbild (Taf. 10, 1) einer schwarz-
figurigen Amphora, die um 550/40 v. Chr. datiert wird, zeigt ithn — durch das
Kerykeion identifiziert — vor einem thronenden Gott mit der Kibisis,”” der
Tasche, in die nach dem griechischen Mythos Perseus das Haupt der Medusa
steckt, und das er schlieflich der Gottin Athena iiberreicht, so wie Gilgamesch
und Enkidu den Kopf des Humbaba in einen Lederbeutel stecken und dem Gott

64 Rolley 1984, 144,

65 Roccos 1994, Nr. 120a. Dalley 1998, 102, Abb. 48.A. vergleicht das Bronzeblech aus
Olympia mit einem Rollsiegel, das den orientalischen Bildtypus mit der Enthauptung des
Humbaba durch Gilgamesch und Enkdiu zeigt. Auf dem Blech aus Olympia enthauptet
Perseus die Gorgo. Er dreht seinen Kopf zuriick und packt mit der linken Hand eine
Schlange, die sich von ihrem Haar emporreckt. Die als Athena gedeutete Person halt wie
Perseus die Gorgo an einer anderen Schlange fest.

66 Apollod. bibl. 2, 4, 3; Eurip. lon. 989-991.

67 Siebert 1990, Nr. 723e.
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Enlil iibergeben — so eine sumerische Version. Die Kibisis, die bei anderen
Darstellungen (s. o. Taf. 5, 1) wie in der Literatur zur Ausriistung des Perseus
gehort, findet sich in der ikonographischen Ausfiihrung der eben besprochenen
orientalischen und griechischen Enthauptungsszenen nicht.

Im Zuge des Vergleichs dieses Bildtypus soll zuletzt die Aufmerksamkeit
auf die Schlangen, die sich aus dem Haar der Gorgo emporstrecken, gelenkt
werden. Abgesehen davon, daB es sich um Schlangen handelt, entsprechen sie
in der Komposition den aus dem Kopf der Mittelfigur hinaufragenden Haar-
strihnen, wie sie bei dem abweichenden Bildtypus anzutreffen sind, den z. B.
das Steinrelief aus Karkemisch wiedergibt (s. 0. Taf. 8, 1). So wie Perseus und
die mit langem Gewand gekleidete Figur (Athena?) auf den griechischen Ab-
bildungen die Gorgo bei den Haaren packen, halten Gilgamesch und Enkidu
den Humbaba bei den Haarstridhnen fest.

I1I. Schiufbetrachtungen

Die zum Vergleich hcrangezogenen gnechischm- und .orientalischen Dar-
stellungen eines Bildtypus weisen -m.E, mehr’ ﬁhn]:chke;;en auf; als ‘die_ ver-
schiedenen Gorgonen-Bilder in der aichaischen ‘griechischen Kunst unterein-
ander. Besonders die Unstimmigkeiten zwischen literarischer Erzdhlung und
bildlicher Darstellung, wie es am Beispiel des Bronzeblechs aus Delphi gezmgt
wurde, lassen auf die Einfliisse orientalischer Vorbilder schliefén.® Die im
gnachischen Raum titigen Kiinstler dirften einerseits diese Bilder gekannt und
in die griechische Formensprache {ibersetzt haben, andererseits aber auch in
Kenntnis von Teilen der literarischen Werke, die ihren Ursprung, im. Orient
haben und auf miindlichem Weg verbreitet’ ‘wurden, ‘bestimmte Motive ikono-
graphisch verarbeitet haben.® Denn nur so 1aBt sich erkliren, warum die Gorgo-
nen im mythologischen Zusammenhang ein unterschiedliches Erscheinungsbild
aufweisen, die dargestellte Szene hingegen die gleiche ist.

DaB die orientalischen Erzihlungen und Bilder die Werke der griechischen
Kultur beeinfluBt haben, ist anhand vieler Motive belegt; es stellt sich aber
immer wieder die Frage, wo und wie der Kulturtransfer stattfand.” Es kann an
dieser Stelle nur auf die vielfiltigen Kontakte zwischen der griechischen Be-
volkerung und den im Orient beheimateten Menschen hingewiesen werden.”

68 Bestimmte Elemente sind in der griechischen Kunst in der bildlichen Gcsmlmng des
Mythos friiher anzutreffen als in der Literatur. Erstnbdarklammhmmmuchcn z. B.
als hilfreiche Gottheiten Hermes und Athena in den literarischen Quellen auf. ‘Bereits m
der archaischen Zeit werden sie auf den Bildwerken im Zuge des Mythos dargestellt, die
sie durch eine teilweise vorhandene Beischrift ausweisen.

69 Zur miindlichen und schriftlichen Tradition von Dichtung s. West 1997, S90ff.

70 West 1997, 586.

71 Zur Anwesenheit von Griechen im Orient s. Haider 1996. Zur Nennung der Griechen in
Keilschrifttexten s. Rollinger 1997; West 1997, 615.
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Eine Zone, die aufgrund ihrer politischen und geographischen Lage einen
idealen Boden fiir diese Berithrungen darstellte, ist im Bereich Nordsyriens und
Siidkilikiens zu finden.”? In diesem Raum wurden auch zwei Darstellungen
gefunden, die nichts miteinander, aber mit der griechischen Gorgo verbindet.
Rein von der Komposition erinnert ein Bild eines reliefierten Sockels aus
Sendschirli aus dem 9. Jh. v. Chr. (Taf. 10, 2), das eine Figur im Knielauf-
schema, in kurzem Gewand und zwischen zwei pantherartigen Tieren zeigt, an
die Skulpturen des Mittelteiles vom Giebel des Artemis-Tempels in Korfu (s. o.
Taf. 6, 1).” Die zweite Darstellung zeigt den in griechischer Art geformten
Kopf der Gorgo, das Gorgoneion, in der Mitte eines Schildes, der in Karke-
misch gefunden wurde und ins spite 7. Jh. v. Chr. datiert wird.™ Ein vergleich-
barer Schild mit Gorgoneion in der Mitte kam auch in Olympia zutage.™

Diese zwei Beispiele sollen abschlieBend noch einmal exemplarisch auf die
unterschiedlichen Einfliisse, die auf die Gestaltung der Gorgo eingewirkt haben
diirften, aufmerksam machen, aber auch auf die Unterschiede in der konkreten
Gestaltung des ,,Ungeheuers”. Der Schwerpunkt wurde in diesem Beitrag zur
Untersuchung der Wurzeln der Gorgo auf die Erdrterung der Parallelen orienta-
lischer und griechischer Bilder hinsichtlich Aufbau und Inhalt der Darstellung
gesetzt. Als Vergleichsstiicke zum Aussehen der Gorgo miiliten neben der
Mittelfigur der besprochenen Bilder die orientalischen Damonengestalten wie
Lamaschtu oder Pazuzu und die Masken herangezogen werden.”

72 Zur Expansion des neuassyrischen Reiches im 9. und 8. Jh. v. Chr. bis ans Mittelmeer
z. B. West 1997, 614ff.

73 Akurgal 1961, 95, Abb. 127; Hopkins 1934, 354f. vergleicht die Figur im Knielaufschema
des Sockels mit bestimmten laufenden Gorgonen aus der griechischen Vasenmalerei.

74 Krauskopf 1988, Nr. 156. .

75 Kunze 1956, 46fF.

76 Siehe oben n. 21.
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