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Beobachtungen zu Motivwanderungen und Motivwandlungen in der

phonikischen, zyprischen und archaisch griechischen Glyptik:

Paradigmata religioser Ikonographie
Hartmut Matthius

Einleitong

Zwischen dem 8. und dem 6. Jahrhundert v. Chr. ent-
wickelte sich in Phonikien eine kiinstlerisch hochste-
hende glyptische Kunst, die sich als Siegelform zumeist
des Skarab#ius oder Skarabiioids bediente (Zazoff 1983,
85 ff.; Acquaro 1988; Gubel 1992a; Ciafaloni 1995)!.
Diese Kunst strahlte weit aus. Phinikische Siegel als
Importe, Motive ihrer lkonographie, die nahtistliche wie
agyptische Bildtraditionen verschmilzt, haben den ge-
samten westsemitischen Raum durchdrungen (Avigad/
Sass 1997). Im Zuge der phiinikischen Mittelmeerex-
pansion gelangten derartige Denkmiiler der Kleinkunst
seit dem 9. Jh. v, Chr,, verstirkt dann seit der spitgeo-
metrischen Periode in die Agiis, wo in der Folge lokale
Gemmenschneider Siegelformen wie Teile des ikono-
graphischen Repertoires adapticrtcn?-. und sie erreichten
mit den phonikischen Seefahrern und Hindlern das
zentrale und westliche Mittelmeergebiet (Mélida 1921;
Gamer-Wallert 1978; Matthiae Scandone 1975; Halbl
1979, 1986, 1989; Gorton 1996; Zazoff 1968).

Die Gattung der Siegel ist daher glinzend geeignet,
Prozesse kultureller Interaktion und daraus resulticrenden
kulturellen Wandels im Bereich von Rezeptions- und
Adaptionsprozessen innerhalb der Kleinkunst paradigma-
tisch zu beleuchten und Handelswege, Chronologie und
Mechanismen des lang andauernden, von Griechenland
his zur Iberischen Halbinsel zu verfolgenden Orientali-
SIETUNESProzesses zu untersuchen.

I. Phinikische Fliigeldimonen

Als Ausgangspunkt unserer Betrachtungen diene ein
Neufund von der Insel Zypern, Im Grab 212 von
Amathus an der zyprischen Stidkiiste, im Kontext von
Bestattungen, deren keramische Beigaben — Bichrome
V-V, Bichrome Red II (TV), Black-on-Red I (I1L}-111 {(V},
White Painted 1V, White-on-Red VI, Plain White - auf
eine Datierung in die spitere Periode Cypro-Archaisch
1, d. h. in die zweite Hilfte des 6. Jahrhunderts v. Chr.,
weisen (Tytgat 1989, 139 ff.), kam eine gerade auf der

Insel Zypern mehrfach belepte glyptische Sonderform,
die sich von syro-phtnikischen Vorbildern herleitet, zu-
tage: Ein kubisches, auf allen vier Seiten dekoriertes
Stempelsiegel aus Jaspis (Taf. 27; Boardman 1991, 160
Nr. 212/2 Taf. II 1; Karageorghis 1997, 227 Abb. 12;
Karageorghis 1998, 112 f. Abb. 69; zum Typus: Bie-
lingki 1974; Culican 1977a; Arwe 1981; Gubel 1987).
Die Bildmotive offenbaren ein in Zypern nicht uniib-
liches eklektisches Nebeneimander griechischer und tstli-
cher Ikonographie; Eine ausschreitende, die Lanze fih-
rende Athena steht neben ihrem Begleittier, der Eule,
letztere schon auf der nichsten — schmaleren — Fliiche
des Siegels, Die zweite Schmalseite nimmt eine weibli-
che Gottheit mit den typischen, am Arm ansetzenden
Fliigeln dgyptischer Provenienz ein.

Auffillig ist die vierte Darstellung, der Athena gegen-
iiber: Eine im Abdruck nach links gewendete Figur, aus
deren Riicken vier symmetrisch ausgebreitete Fligel
heranswachsen. Die Arme sind nach unten ausgestreckt.
In den Hinden hilt die Gestalt vegetabile Ranken. Das
chitonartige Gewand, das knapp unter Kniehthe endet.
ist kiirzer als das der Athena und der Ggyptischen
Gottheit, so daB das Geschlecht zuniichst besser offen
bleiben sollte. Das lang herabfallende Haar wird an-
scheinend durch ein Band im Nacken zusammengefalit.
In der Erstvertiffentlichung hat J. Boardman diese Figur
wie auch die gefliigelte Gottheit dgyptischen Typs als
wIsides« interpretiert (Boardman 1991, 160).

Diese Deutung erscheint problematisch, da die vierfli-
gelige Gestalt sich ikonographisch nicht etwa von dgyp-
tischen Vorbildern, sondern eindeutig von einem Typus
phinikischer Flugelwesen herleitet, der im phonikischen
Mutterland entstand und im Bereich der gesamten west-
semitischen Glyptik, also im Raume Israels und der an-
grenzenden Kleinregionen, Eingang gefunden hat?.

Das umfangreiche Vergleichsmaterial ist inzwischen
zum groBen Teil durch das von N. Avigad und B. Sass
herausgegebene Corpus der beschrifteten westsemiti-
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schen Stempelsiegel fiberaus gut zugiinglich, so dall wir
im folgenden auf das Zitieren #lterer Literatur verzichten
(Avigad/Sass 1997; vgl. Gubel 1993, 123 f.). Auf den
Stempelsiegeln, deren Serie im 8. und 7. Jh. v. Chr. gut
zu verfolgen ist, begegnet ein miinnliches Flilgelwesen
jugendlichen Typs, das barhduptig sein kann, hilufiger
jedoch die dgyptische Doppelkrone trigt. Als konven-
tionelle Bezeichnung bietet sich daher neutral “Didmon™
oder “Genius" an. Die Darstellung spiegelt im wesent-
lichen denselben Grundtypus, nimlich den im Profil
wiedergegebenen, stehenden oder ruhig schreitenden Di-
mon, aus dessen Ricken vier symmetrisch entfaltete
Fliigel, die en face gesehen sind, hervorwachsen. Die Ar-
me sind gleichfalls in symmetrischer Weise nach unten
ausgestreckt und halten ein Attribut. Der Gewandtypus
wechselt: Neben dem selteneren assyrischen Wickelrock
begegnen tunica-artige Gewiinder, die knielang sein kon-
nen, gelegentlich auch nur den Oberschenkel zur Hilfte
bedecken.

Die Attribute, welche die Fligeldimonen in den Hin-
den halten, reprisentieren durchweg den Bereich der
Vegetation, AuBerordentlich hiufig ist ein langer, gerade
oder gebogen gezeichneter Papyrusstengel. Diesen iko-
nographischen Typus vertreten der Steinskarabius des
Ba‘alhan(n?) im Britischen Museum (Inv. 117908; Avi-
gad/Sass 1997, 272 Nr. 730; Taf. 28, 1), der Chalzedon-
Skarabiioid des kpr in Jerusalem (Bible Lands Museum
Inv. 65.11.3; Avigad/Sass 1997, 411 Nr. 1087; Taf. 28,
4), der Karneol-Skarabiioid des Maypa‘a/Mepa'a, gleich-
falls in Jerusalem (Bible Lands Museum 1803; Avigad/-
Sass 1997, 434 £ Nr. 1147, Taf. 28, 2), der Jaspis-
Skarabiioid des Nuri aus Nimrud (Birmingham 1957 A
82; Avigad/Sass 1997, 437 f. Nr. 1154), der Skarabiioid,
aus Jaspis oder Kalkstein, des Nuri im Louvre (A.O.
24413; Avigad/Sass 1997, 438 Nr. 1155) und der Kalk-
steinskarablioid des ‘Uzza aus der Umgebung von Tell
Dan (Jerusalem, [AA 69-5530; Avipad/Sass 1997, 441
Nr. 1165). Dieses Bildschema begegnet ferner auf dem
Jaspis-Skarabiioid des Menahem in Oxford, dessen Fli-
che in mehrere waagerechte Register geteilt ist (Gubel
1991, 918 Abb. 3 d; Avigad/Sass 1997, 435 f. Nr.
1149). Ebenso scheinen ein Bergkristall-Skarabiioid in
Oxford (1889. 387; Buchanan/Moorey 1988, 40). 42 Nr.
273 Taf. IX) und ein Bronzesiegel der ehemaligen
Sammlung Mabel Moore, jetzt im Metropolitan Muse-

um, New York (1.55.49.105; Culican, 1977b, 3 Taf. 111
a) dasselbe Motiv zu variieren.

An die Stelle des Papyrusstengels tritt gelegentlich
eine einfache gebopene oder S-flirmig peschwungene,
vegetabile Ranke, z. B, auf dem bekannten Achat-Skara-
bioid des Ba‘alnatan aus Tello (Louvre MNB 1500;
Avigad/Sass 1997, 377 Nr. 1020, Taf. 28, 5); im letzte-
ren Falle scheinen die Ranken aus dem Boden aufzu-
wachsen, eine Variante, die auf dem Skarabliond des
Keshmosadiq in Berlin (VA 2826; Avigad/Sass 1997,
382 Nr. 1036; Taf. 28, 3) aufgegriffen wird, wo die
Pflanzenranken ein kammartig aufgefiichertes Blatt- oder
Bliitenwerk entfalten, und die gelegentlich auch im
Elfenbeinhandwerk tradiert wurde (s. unten), Eine Lotus-
bliite kéinnte auf einem nur in unzureichender Zeichnung
bekannten Siegel der Sammlung Gobineau dargestellt
gewesen sein (de Gobineau 1874, 243 £, Nr. 52 Taf, IV
52). Hin und wieder ersetzt ¢in dgyptisches Henkelkreuz
das vegetabile Element, z. B. auf einem Skarabdoid aus
Marmor oder Quarz des Bat'ashim(a?) in Jerusalem
(Bible Lands Museum 1099b; Avigad/Sass 1997, 265
Nr. 715) oder auf einem Skarabiioid unbekannten
Verbleibs mit der Besitzerinschrift des mmh (Avigad/
Sass 1997, 412 f. Nr. 1092). Der Ddmon kann aus-
nahmsweise auch einen stab(szepter-7)artigen Gegen-
stand halten, so auf einem kubischen Siegel der Samm-
lung Biirgin/London (Culican 1977a, 164 Taf, XVII B;
Gubel 1987, 212 Abb. 12) oder einem Karneol-Skara-
biioid im Louvre (A.O. 2483; Avigad/Sass 1997, 456
Nr. 1202}, dessen Echtheit umstritten ist. Selten bleiben
die Hiinde des Diimons leer, wie etwa der Bronze-
skarabioid des Shat'el/Mika’el in Paris (Bibliothéque
Mationale, C. M., Sammlung Seyrig 1972. 1317. 143,
Avigad/Sass 1997, 424 Nr. 1119), der Bronzeskarabiioid
des rgy (vormals Sammlung Altman; Avigad/Sass
1997, 315 Nr. 844) oder der Onyxskarabiioid des Shub’el
aus dem sogenannten Grab des Adoninur in Amman
{Amman J1.1195; Avigad/Sass 1997, 359 f. Nr. 973)
veranschaulichen.

Nur gelegentlich wurde der ikonographische Topos in
andere Bereiche der Kleinkunst tibertragen, So ist die
Zahl der Elfenbeinschnitzereien relativ gering, Eine den
Siegelbildern unmittelbar vergleichbare symmetrische
bildliche Konzeption 143t ein Elfenbeinreliel aus dem
Fort Shalmaneser in Nimrud erkennen (Herrmann 1992,
B4 Nr. 207 Taf, 45, 207: Herrmann/Curtis 1998, 117 ff.
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Abb. 7 a). Der vierfliigelige Diimon triigt eine Atef-
Krone, die von Uraei flankiert wird, eine kurze Tunica
und offenen Uberrock. Er hilt keine Pflanzenranken,
sondern zwei Uraei, deren Kapfe von Sonnenscheiben
bekriynt werden, in den Hiinden. Das Stiick gehiirt einer
der Schulen der “Intermediate Group”, vielleicht G.
Herrmanns “Wig and wing school™ an und erlaubt wahr-
scheinlich eine Datierung in das 8. Jh. v. Chr. Eine Ba-
saltstele in Berlin, in Syrien angekauft (Bérker-Klihn
1982, 243 f. Nr. 294), mit einem vierfligeligen Di-
mon, der eine dhnlich prachtvolle, wenngleich wohl
mifiverstandene Krone triigt, tiber der eine Fligelsonne
schwebt, wird von G. Herrmann gleichfalls als »inter-
mediate« klassifiziert (Herrmann/Curtis 1998, 123 Abb.
7 ¢), da sie nordsyrische wie phonikische Darstellungs-
elemente einbezieht. Der Didmon nihert sich gerade
durch eine von der Symmetrie der rein phonikischen
Denkmiler abweichende, stirker bewegte Armhaltung
nordsyrischen Steinskulpturen (dazu s. unten). In der
gesenkten Linken hilt er ein Ahrenbiindel, withrend die
erhobene Rechie einen nicht genau identifizierbaren
Gegenstand faBt: Eine Bliite nach Ansicht von J. Borker-
Klihn, eine Keule nach Meinung von R. D. Barnett
(Barnett 1969, 413 Taf. VIL A).

Die Uracus-Schlange als Attribut kehrt an einer Reihe
von gestempelten Reliefs mit Ddmonendarstellungen auf
einem Pithos aus Nimrud (Taf. 28, 6; Barnett 1948, 14
Taf. VIII g; Herrmann/Curtis 1998, 107 ff. Abb. 1-5)
wieder; Der Dimon, den eine differenziert gezeichnete
breit gefiicherte Atef-Krone mit flankierenden Uraei aus-
zeichnet, packt gefliigelte Uraeusschlangen. Feinheit und
Detailreichtum des Oberflichenreliefs machen als Yor-
lage des Stempels eine Elfenbeinarbeit oder eine sehr
qualititvolle Holzschnitzerei wahrscheinlich. lkonogra-
phie und Stil weisen aus, dall es sich um keine
Schopfung eines assyrischen Ateliers handelt. Der
Kinstler mufl im phonikischen Kulturraum gesucht
werden, wihrend der Pithos sicher in Assynien, vermut-
lich in Nimrud selbst, hergestellt wurde. Dall Uraeus-
schlangen als Segenssymbole in ihrer Bedeutung Pflan-
zenranken entsprechen oder ithnen zumindest zur Seite
treten konnen, belegen sehr schiin Elfenbeine aus
Nimrud, etwa ein Beispiel der “Intermediate Group™ mit
einer Gottin Hgyptischen Typs, deren Fligel an
Schultern und Oberarmen ansetzen. Sie hilt in der erho-

benen Linken eine Bliitenranke, in der gesenkten

Rechten einen gefliigelten Uraeus (Herrmann 1986, Nr.
324 Herrmann/Curtis 1998, 120 Abb. 8 a).

Die in der Glyptik seltenere Verbindung des Diimons
mit aufwachsenden Pflanzen zeigt in sehr deutlicher
Artikulation eine reliefierte Beinrtthre aus der Schicht VI
von Hazor in Israel, die in das 9. oder B. Jh. v. Chr. da-
tierbar ist. Ein jugendlicher Dimon ergreift dort die
Zweige zweier Palmettenbdume (Yadin et al. 1958, 16
Taf. CL-CLI). Das kleine bescheidene Kunstgewerk 40t
sich einer lokalen, durch Funde in Israel und Jordanien
belegten Werkstattgruppe zuweisen (Fischer/Herrmann
1995; Herrmann/Curtis 1998, 120 Abb, 7 b). Die sym-
metrische Bildform folgt phtinikischen Vorlagen.

Eine verwandte Bildaussage spiegeln nordsyrische
Reliefplatten aus Elfenbein, die G. Herrmanns “classic
SW 7 group” in Nimrud angehiiren; reich gewandete,
meist jugendlich unbiirtige Dimonen, die hiufig mit ei-
ner Fligelsonne verbunden sind, halten dort ungewthn-
lich lange, durch Palmettenblilten geschmiickte Ranken,
die aus dem Boden hervorwachsen (Mallowan/Herrmann
1974, Taf. XII; LXXXIX). Typisch fiir die nordsyri-
schen Darstellungen scheint die unterschiedliche Haltung
der Arme — der linke ist gesenkt, der rechte erhoben, Wie
oben schon erwihnt, erscheinen die Dimonenbilder da-
durch wie durch eine prononcierte Schrittbewegung we-
niger statisch als die kanonischen phinikischen Fassun-
gen. Dazu fiigt sich durchaus, dab die spithethitische
Steinplastik, die Uber ein stark oszillierendes, in der
typenmiBigen Festlegung nur wenig stabiles Spektrum
an menschen- (und hiiufiger noch vogel-) kbipfigen Di-
monen verfiigt, gleichfalls bewegtere Bildtypen priife-
riert. In der Steinplastik lassen sich dabei Typen, die
stirker den bekannten, lange tradierten und in der assyri-
schen Hofkunst ihre letzte Steigerung erfahrenden For-
men mesopotamischer Schutzgenien verpflichtet sind,
von selbstiindigen Neuschtipfungen scheiden (Orthmann
1971, 316 ff; 320 ff). Ausgangspunkt der Dimo-
nenikonographie waren natiirlich letztlich diese meso-
potamischen Formen.

Unter den nordsyrischen Elfenbeinschnitzwerken be-
gegnen neben minnlichen vierfligeligen Dimonen auch
gelegentlich vierfligelige weibliche Figuren (Mallowan/
Herrmann 1974, 31 ff. Taf. I; 11 6; XIIT; LXXXVIIL) und
auch fliigellose minnliche wie weibliche Wesen (Mallo-
wan/Herrmann 1974, passim), denen gleichartiges Ran-
kenwerk und hiufig auch die Fligelsonne zugeordnet ist.
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Diese Typen scheinen, wenn nicht inhaltlich austausch-
bar, so doch zumindest nahe verwandt. Elfenbeinpliitt-
chen mit derartigem Dekor waren als Schmuck von
Stirnbrettern von Betten oder Riickenlehnen von Thro-
nen aufferordentlich populir.

Neben dem umschriecbenen Kern einer festpefiigien, in
sich konsistenten ikonographischen Form der phimiki-
schen Fligelwesen sind verschiedenartige Vananten zu
greifen, die nicht immer erkennen lassen, ob si¢ auch
inhaltlich differenzierte Aspekte zum Ausdruck bringen.

Ausnahmen stellen Varianten kniender ader im Knie-
laufschema wiedergegebener Fligelddmonen dar, deren
Hiinde leer bleiben (z. B. auf einem Achatskarab#ioid in
Karlsruhe: Rehm 1997, 161 f. Nr. § §9; Kunsthandel:
Bordreuil/Gubel 1988, 456 Nr. IV 76 Abb. 29). Diese
Form hat im Norden den urartiiischen Kulturraum, wie
ein Prismensiegel aus Karmir Blur illustriert (Piotr-
owskij 1955, 56 Abb. 42; Bielinski 1974, 60 Abb. 3)
erreicht. Derartige Varianten — Fligeldimonen laufend,
im Knielauf, kniend, ohne Attribute, gelegentlich mit
der Uraeusschlange, einmal mit abstrahiertem Ranken-
werk — werden in der Folge auf Skarabden und Skarabi-
oiden variiert, die von J. Boardman (in Barnett/Mendle-
son 1987, 98 Taf. 52 b) und A. F. Gorton (1996, 125 f.
Typ XXXIV C) wohl mit Recht einer naukratischen
Werkstatt zugewiesen worden sind: Diese Siegel charak-
terisiert eine Mischung dgyptischer, griechischer und
phoinikischer Motive. Gerade im Nildelta sind Zeugnisse
phonikischer Prisenz bekanntlich in griiBerer Zahl zu
fassen. Die Verbreitung der mutmaBlich naukratischen
Formen reicht von Agypten Uber Griechenland (Chios,
Kato Phana) bis nach Sardinien und Ibiza*. Hier
zeichnet sich so ein spiiterer Horizont des Skarabiien-
exportes in das Mittelmeergebiet ab. Von den seltenen
Darstellungen kniender Fligelwesen, die mit Sonnen-
zeichen verbunden erscheinen, soll unten noch die Rede
sein.

Unter den phonikischen Elfenbeinen ldfit sich auf ei-
nem Relief der “Ornate Group” die seltene Form eines
vierflitoelipen falkenktépficen Nimons (Herrmann 1992,
133 Nr. 496 Taf. 103, 496) nachweisen, der eine
Bliitenranke in der Rechten hiilt; die Armhaltung ver-
zichtet auf die sonst dominierende symmetrische Form.
Generell darf angemerkt werden, dall das phiinikische
Pantheon derartige abweichende Typen — neben vogel-
kispfigen auch andere tierkopfige Darstellungen — in ver-

schiedenen Bereichen der Kleinkunst kennt (Gubel 1991,
919 Anm. 25). Eine seliene Variante vierfligeliger Ge-
nien reprisentieren in der Glyptik fur gewhnlich frontal
zum Betrachter gewendete nackte weibliche Wesen, die
astrale oder florale Attribute niiher kennzeichnen (Avi-
gad/Sass 1997, 85 Nr. 112; §. 296 Nr. 791). Die zuletzt
genannten Bildformen sind von dem hier diskutierten
kanonischen Typus des jugendlichen Ditmons/Genius zu
trennen und bedlirfen einer separaten Untersuchung.

Inhaltlich abzusetzen sind sehr wahrschemlich auch
Bilder eines stirker assyrischer Tradition verhafieten biir-
tigen Dimons, der mehrfach im Kampf mit einem
Liwen erscheint, 5o unter den phéinikischen Elfenbeinen
der “NE 2 Group” in Nimrud (Herrmann 1986, Taf. 16,
80: 17, 78; Herrmann/Curtis 1998, 122 Abb. B b) und
auf phiinikischen Silberschalen aus Zypern (Fundort un-
bekannt, Cesnola Collection: Matthdus 1985, Taf. 37,
429; 43, 441; Markoe 1985, Nr. Cy 8, Cy 17, Idalion,
Musée du Louvre: Matthius 1985, Taf. 39, 431;
Markoe 1985, Nr. Cy 1).

Auf den phonikischen Elfenbeinen it sich, ver-
gleichbar dem oben angesprochenen formalen Spektrum
nordsyrischer Kleinkunst, beobachten, dafl vierfligelige,
zweifligelige und fligellose dimonische Wesen in
Tierkampfszenen offenbar weitgehend austauschbar sind
— zweifliigelige und fligellose Dimonen werden in der
phonikischen Tkonographie allerdings hdufiger im
Kampf mit dem Greifen dargestellt (zweifligelig:
Herrmann 1986, Taf. 18, 85; 19, 86; 273, 1051; fligel-
los; ebd. Taf. 18, 82. 83; 19, B4; 71, 316-318; 292,
117. 118; Herrmann 1992, Taf. 49, 241, 68, 328).
Wenigstens in einem Fall, auf einem phtnikischen
Siegel der Bibliothéque Nationale in Paris (Chabouillet
1065), scheint die Bildform des Flligeldimons zu einer
Darstellung eines Herrn der Tiere abgewandelt
(Ohnefalsch-Richter 1893, Taf. CIV 7), die in der grie-
chischen Glyptik eine Nachfolge gefunden hat?,

Die kanonische Form der stchend wiedergegebenen
miinnlichen Diimonenvarianten entwickelte in der phi-
nikisch-punischen Glyptik eine Tradition, die weit Giber
den hier betrachteten Zeitraum hinabreicht (z. B. Zazoff
1983, 88 Taf. 20, 2). Die spitesten Reflexe finden sich
auf hellenistischen Miinzen von Byblos (Barnett 1969,
414 Taf. I B). Eine derartige erstaunliche Stabilitit von
Bildformen, die sich aus frither phinikischer Glyptik
herleiten, ohne daf in jedem Falle Zwischenglieder be-
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kannt wiiren, 148t sich in der spéiteren phéinikisch-puni-
schen Miinzprigung auch an anderen Motiven nachwei-
sen (Gubel 1992b); Beispicle werden unten noch behan-
delt, In der monumentalen Bildkunst steht das bekannte
sog. Kyros-Relief von Pasargadae in derselben Tradition
phiinikischer Diimonenikonographie (Barnett 1969; Stro-
nach 1997).

Il. Stehende Fliigeldiimonen auf der Insel
Zypern, Reflexe im griechischen Kulturraum

Der Typus des phinikischen jugendlichen vierfligeli-
gen Diimons hat die Insel Zypern im 8, Jh. v. Chr. er-
reicht: Auf einer Silberschale der Cesnola-Sammlung im
New Yorker Metropolitan Museum (Matthéus 1985, Nr.
437 Taf. 41; Markoe 1985, 262 Nr. CY 11), die sehr
wahrscheinlich in einem phdnikisch-festllindischen Ate-
lier entstand, begegnet der Diimon im halblangen Rock,
Blittenzweige haltend, in einem Fries gemeinsam mit
anderen mythischen und gittlichen Wesen sowie pilanz-
lichen Elementen. Die hoch erhobenen Arme setzen das
Bild ven den in der Ikonopraphie der Glyptik vorherr-
schenden Typen ab.

Den dltesten vermutlich lokal zyprischen Beleg repri-
sentieren zwei Pferdestimbleche eines Gespanns aus der
dlteren Bestattungsschicht des Kénigsgrabes 79 von
Salamis (Taf. 28, 7), die durch ihre keramischen Beifun-
de in den Beginn der Periode Cypro-Archaisch I, d. h. in
die zweite Hilfte des 8. Jh. v. Chr., datiert werden
kisnnen (Karageorghis 1973, 24 f. Nr. 192; S. 28 Nr.
215 Taf, CXVIL. CXVIIL. CCLXIX; Donder 1980, 93 f.
Nr. 242. 243 Taf. 27). Die langgestreckte Fliche der
leider stark oxydierten Bleche ist in zwei Register
gegliedert, deren jedes das Bild eines vierflligeligen,
offenbar birtigen Diimons flillt. Das Gewand vartiert den
abgeschrigten assyrischen Rock. Es fillt die im Gegen-
satz zu den Diimonentypen der Glyplik asymmetrische
Armhaltung auf. Der linke Arm ist senkrecht parallel
zum Korperkontur gefithrt, die Hand faBt eine Lotus-
bliite — ihr entspricht eine antithetisch aus der Korper-
mitte herauswachsende Blite auf der anderen Seite —,
withrend der rechte Arm erhoben ist und vermutlich ein
weiteres Attribut greift. Denkbar wiire etwa in Anleh-
nung an die vergleichbare Arm- und Handhaltung assyri-
scher und nordsyrischer Dimonenbilder ein Aspergillum,
Eine Zusammenschau der phtnikischen und cypro-
phinikischen Bilddenkmiiler legt den Gedanken nahe,

daf} die Bildform auBlerhalb der Siegelkunst einen griBe-
ren Spielraum an Variationsmoglichkeiten entfalter. Die
Glyptik unterliegt formal in ihren Bildtypen offenkundig
einer stiirkeren Kanonisierung, wihrend andere Zweige
der Flichenkunst experimentierfreudiger wirken.

Der Genius im unteren Register der beiden Pferde-
stirnbleche aus Salamis ist in identischer Haltung abge-
bildet, ohne dafl erkennbare Attribute hinzugefilgt wiir-
den. Vielmehr filllen zwei Schalenpalmetten die Zwickel
zwischen den Fliigelpaaren rechts und links. Eine Flil-
gelsonne am oberen Rand des Bildfeldes, eine Kette von
Lotusbliten und -knospen am unteren, dazu eine priich-
tige phiinikische Palmette am AbschluB des Bleches
bereichern den Dekor. Inhaltlich mull der bildliche
Topos, wie ein Vergleich mit der Ikonographie anderen
Pferdegeschirrzubehéirs aus Salamis, Idalion, Palaipa-
phos und Tamassos nahelegt, das durch Motive wie
unheilabwehrende Augen, Skarabiden, Mond-Sonnen-
Symbole, nackte weibliche Figuren, welche Fruchtbar-
keit und Segen evozieren, charakterisiert ist, im weiteren
Bereich apotropiiischer und heilsbringender Zeichen an-
zusiedeln sein — eine fiir das Pferdegeschirr der Aristo-
kratie {iberaus sinnfillige Aussage (Braun/Matthéus [im
Druck]).

Auf der Insel Zypern selbst 140t sich der ikonographi-
sche Typus des vierfliigeligen Wesens in der Glyptik der
cypro-archaischen Periode, vor allem des 6. Jh. v. Chr.,
in mehreren Beispielen nachweisen, Neben dem Siegel
aus Amathus, das den Ausgangspunki unserer Unter-
suchung bildete, ist zuniichst ein verschollener, viel-
leicht in Salamis gefundener Fingerring mit einer Karne-
olgemme zu nennen, der sich in der Sammlung des
Alexander Palma di Cesnola befand und nur in einer qua-
litativ geringwertigen Zeichnung bekannt ist (Taf. 28,
B; Cesnola 1882, 49 Abb. 49): Im annlihernd rechtecki-
gen Bildfeld kehrt die vierfliigelige langgewandete Figur
wieder, deren Arme in der (iblichen Weise nach unten ge-
richtet sind, die Symmetrie der Fligelanordnung noch
steigernd. In der Zeichnung zumindest bleiben die Hinde
leer. Ein Uber dem Kopf schwebender Gegenstand darf
wohl als miBiverstandene Doppelkrone interpretiert wer-
den. Das lange Gewand diirfte auf weibliches Geschlecht
weisen,

Aus Zypern kommt vermutlich auch ein in Larnaca
gekaufter Skarablioid cypro-archaischer Zeitstellung, der
sich heute in Oxford befindet (Taf. 29, 1; Buchanan/
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Moorey 1988, 82 Nr. 556). Die Gestalt scheint gleich-
falls weiblich zu sein. Auch hier sind die Hinde leer
{oder halten nur einen sebr kleinen Gegenstand), so dall
in diesen Fillen mit einer lokalen Umsetzung des
Vorbildes zu rechnen ist, einer Umsetzung, die vermut-
lich eine reduzierte Kenntnis des Bildinhaltes verrit, da
gerade die Bliitenranken — mit wenigen Ausnahmen -
wesentlich den urspriinglich phonikischen "Didmon”
charakterisieren. Die Benutzung des ikonographischen
Schemas zur Gestaltung auch weiblicher, formal mit den
miinnlichen weitgehend identischer Figuren diirfte danach
vor allem ein Phinomen einer spiteren Entwicklung
cypro-phonikischer Glyptik darstellen. Es scheint, dab
sich in Randgebieten phinikischer Kultur, z. T. viel-
leicht in Unkenntnis, also aus fehlerhafter Interpretation
der Vorlagen, z. T. vielleicht aufgrund divergierender
lokaler Auspriigungen des Pantheons derartige wech-
selnde und nicht immer leicht in ihrem Geschlecht er-
kennbare Varianten entstanden. Der Wechsel miinnlicher
und weiblicher Typen, die rumindest fiir den modernen
Betrachter nicht immer eindeutige Festlegung, wird uns
noch weiter unten beschiifticen, Vielleicht sind andere
weibliche Genien zyprischer Glyptik im selben Kontext
zut sehen (Boardman 1970b, 8 Nr. 7 Taf. 3). Auch die
spitere punische Siegelkunst kennt vergleichbare weib-
liche Fliigelwesen, 2. B, auf Skarablien aus Ibiza {Board-
man et al. 1984, 39 f. Nr., 38 Taf. VII, vgl. ebd, Nr. 39,
40).

Unter diesem Aspekt scheint eine Deutung des Siegel-
bildes aus Amathus, das unseren Ausgangspunkt bildete,
als Darstellung eines weiblichen Wesens immerhin
méglich. Flilgel haben gewill auch fiir zyprische Be-
trachter ein (ibermenschliches Wesen ausgezeichnet. Ob
dieses Wesen jedoch dann in der verallgemeinernden
Darstellung als spezifisch benennbarer phiinikischer
Dimon oder Gott oder vielleicht als lokale Gottheit ge-
deutet wurde, it sich derzeit kaum bestimmen. Filr
eine spezifische Deutung des Siegelbildes aus Amathus
als Gijttin Isis fehlen aber Indizien.

Der Didmonen-/Genientypus, der in der phénikischen
Kleinkunst so gut zu verfolgen ist, diirfle letztlich auf
mesopotamische Fliigeldimonen zuriickgehen und wurde
vermutlich Uiber Nordsyrien, wo unterschiedliche phanta-
siereiche Adaptionsformen mit zweifellos auch unter-
schiedlicher, teilweise gewandelter inhaltlicher Aussage
sich in der Steinplastik nachweisen lassen, nach Phiini-

kien fibertragen. Die spezifisch phonikische Bildform
charakterisieren Jugendlichkeit, sichtbar an der Bartlosig-
keit, die im Gegensatz zu mesopotamischen und -
vielfach — nordsyrischen Gepflogenheiten steht, und der
am Denkmilerbestand klar ablesbare Bezug zur Vege-
tation. Der kanonischen phinikischen Bildform liegt -
zumindest in der Glyptik — fast immer eine dekorativ
symmetrische Komposition zugrunde. In der Literatur
wird der Typus hiufig als Gott El gedeutet, da in der bei
Eusebios (Praeparatio evangelica 1 10, 36-37) in Aus-
ziigen paraphrasierten Geschichte des Philon von Byb-
los, der seinerseits angeblich Sanchouniaton zitiert, El
als vierflipeliges Wesen beschrieben wird. R. D. Barnett
hat, ausgehend von den Diimonendarstellungen mit Atef-
Kronen auf dem Pithos aus Nimrud, auf dem bekannten
Kyros-Relief in Pasargadae (zuletzt: Stronach 1997} und
einigen verwandten Denkmiilern wenigstens einen Teil
der Bilder versuchsweise als Darstellungen des Ba'al in-
terpretiert (Bamett 1969; vgl. auch Keel 1977, 203 ).
Sein Hauptargument war eine gleichfalls hypothetische
Identifizierung weiblicher Gottheiten mit Atef-Kronen
als Anath, einer mit Ba‘al eng verbundenen Gottin, Nur
soviel scheint letztlich sicher: Es handelt sich um ein
heroisches oder gottliches Wesen, das mit der Frucht-
barkeit der Pflanzenwelt verbunden scheint, und daher,
wie die Anbringung auf Pferdegeschirrteilen und den
vermutlich auch als Amuletten fungierenden Skarabien
illustriert, ein wirkmichtiges Schutzsymbol darstellte.
Phinikische Herrscherglyptik (Gubel 1991, 918 Abb. 3
d) zeigt gelegentlich die Adoration des Wesens. Solange
keine Uberzeugende Deutung moglich ist, sei als kon-
ventionelle Terminologie die Benennung als “Dimon™
oder “Genius” daher beibehalten.

Es miissen Werke der Kleinkunst gewesen sein, nchen
Gemmen toreutische Arbeiten wie Pferdegeschirr und
Metallschalen, vielleicht auch Bein- und Elfenbein-
schnitzereien, die zur Verbreitung der Dimonenikono-
graphie nach Zypern beigetragen haben. Historisch ist
diese Verbreitung im Rahmen der phinikischen Koloni-
sation und Handelsexpansion zu sehen, die schon im 9.
Jh. v, Chr. einen ersten Hhepunkt erlebte und sich zum
8. JTh. v. Chr. hin noch intensivierte.

Mit der Ausdehnung phinikischen Handels nach
Westen hat diese Form der Ikonographie eine noch sehr
viel weitere Verbreitung erfebt. Im Heiligtum der
Athena von Kameiros auf Rhodos (Walters 1926, 33 Nr.
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268 Taf. V), in Etrurien (Vulci: Halbl 1979, 1 227; 11
69, 282 Taf. B4, 2, von Gorton 1996, 136 f. Typ
XXXIX Nr. 12, sicher fillschlich den »later Punic work-
shops« zugewiesen) und auf der ITberischen Halbinsel
(Schatzfund von Aliseda: Mélida 1921, 27 Nr. 13 Abb.
13) sind Skarabien des 7. Jh. v. Chr. mit vergleichbaren
Darstellungen importiert worden. Auffillig ist, daB der
Dimon dort durchweg nicht in der Ublichen Weise ste-
hend begegnet, sondern in der selteneren Variante sitzend
oder kniend bzw. im Knielaufschema®. Die Hinde dieser
Ddmonen sind leer. Diese letztere Version des im Knie-
laufschemas wiedergegebenen Fligeldimons wird auf
punischen Miinzen in der Levante wie auf der Insel
Malta (Hill 1914, LXXXVI Taf. XLII; Barnett 1969,
Taf. IV; Seltman 1946; Holbl 1989, 166 f. Taf. 25) bis
in den Hellenismus tradiert. In der Minzpripung er-
scheint dieser Topos neben vergleichbaren Fliigel-
dimonen, die eine Scheibe vor dem Korper tragen; von
ihnen wird weiter unten die Rede sein. Zeitlich dirften
zwischen den fritheren phonikischen Siegelbildern und
den Miinzen die oben schon angesprochenen, im Mittel-
meerraum weit verbreiteten Skarabien und Skarabioide
einer vermutlich in Naukrans zu lokalisierenden Werk-
statt vermitteln.

Wiihrend bekanntermafen die Wirkung phtinikischer
Siegelschneidekunst auf Griechenland und Etrurien au-
Berordentlich intensiv war und zur Ubernahme der Typen
von Skarabiius — der hiufigsten archaischen Siegelform
im griechischen Kulturraum — und Skarabioid wie auch
zur nachhaltigen Beeinflussung der Tkonographie fithrie,
scheint die hier diskutierte Bildform des Fligelddmons
nur eine zigerliche Rezeption ausgeldst zu haben. Das
Maotiv, das doch wohl eine prizise und konkret definier-
bare religitise Aussage besaB, lieB sich in Kulturen, die
ein differenziertes und relativ stark verfestigtes Pantheon
von Heroen und Gottheiten entwickelt hatten, vermut-
lich nicht ohne weiteres integrieren, zumindest nicht
ohne einen vorausgehenden Prozefl inhaltlicher Um-
deutung. Fiir derartige Prozesse lassen sich in der Tat
Hinweise finden. So hat R. D. Barnett in einem sehr
sugpestiven Vergleich das Bild des Fligeldimons mil
elaborierter dgyptischer Krone (Atef-Krone zwischen
Uraei) auf dem oben besprochenen Pithos aus Nimrud
{Taf. 28, 6) einer ungewdhnlichen Fassung einer potnia
theron auf einer elfenbeinernen Fibelplatte des 7, Jh. v.
Chr, aus dem Heiligtum der Artemis Orthia von Sparta

(Taf. 29, 2; Dawkins 1929, 207 Taf. VCIII 1) gegen-
ubergestellt (Barnett 1948, 14 Taf. VIII f. g; vgl. jetzt
Herrmann/Curtis 1998). Diese potnia theron zeichnet
sich durch einen breit ausladenden Kopfputz aus Pal-
mette und Ranken aus, der in der Konzeption durchaus
an die phinikische Kronenform ankniipfen kinnte. Die
potnia theron bewahrt zudem die nach unten perichteten,
nun leeren Hiinde. Es ist durchaus maglich, daB grie-
chische Betrachter das Geschlecht der Flilgeldimonen
nicht eindeutig identifizieren konnten und so die Adap-
tion zu einer ihnen geldufigen, in der griechischen
Frithzeit nicht selten gefligelt dargestellten Gottheit er-
leichtert wurde, Das Schwanken zwischen ménnlichem
und weiblichem Geschlecht 4Bt sich ja, wie gezeigt, be-
reits auf der Insel Zypern beobachten. Zu ilberlegen
wire, ob nicht auch andere Bildformen gerade der archai-
schen griechischen Glyptik von derartigen phéinikischen
Vorbildern profitiert haben. Ein vierfligeliges Wesen
auf einer archaisch griechischen Achatgemme aus
Amathus (Grab 256, Boardman 1968, 31 Nr. 41 Taf. IIT)
und auch die selteneren Varianten vierfligeliger Gorgo-
nen in J. Boardmans “Gorgon-Horse Group” (Boardman
1968, 31 Nr. 38 Taf. II, 8. 34 Nr. 47 Taf. IlIL
Krauskopf 1988, 307 Nr. 248. 249), an die sich weitere
Darstellungen griechischer Flichenkunst anschliefien
lassen (Krauskopf 1988, passim), kiénnten so eine for-
male Erkldrung erfahren’.

II1. Fliigeldiimonen mit Sonnensymbolen

Auf Siegeln der archaischen Periode, die J. Boardmans
vermutlich ostgriechischer, stark orientalisierender “Gor-
gon-Horse Group™ nahestehen, erscheint ein ungewihn-
licher Flilgeldimon als Halbfigur, die mit einer Scheibe
verwachsen ist. Die Beschreibung peht am besten von
einem Karneolskarabiius (Taf. 29, 3) im Royal Ontario
Museum von Toronto (Inv. 926.7.3; Boardman 1968,
31 Nr. 42 Taf. IlI; Krauskopf 1991, 1267 f. Abb. 5)
aus; Der Oberktrper des Dimons ist en face dargestellt,
der Kopf, durch eine kurze Frisur charakterisiert oder
vielleicht auch von einer Art Kappe oder Helm mit
Strahlen bedeckt, im Profil. Ein fast waagerecht nach
aullen gerichtetes Paar Fliigel entwiichst den Schultern,
ein weiteres Fligelpaar in Hohe der Scheibe, von der
nach oben Strahlen ausgehen, so dafll an einer Deutung
als Sonnenscheibe — hapnpoe filou kdkhos (Aischy-
los, Pers. 504) — kaum ein Zweifel moglich scheint®. In
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der Darstellung wird nicht ganz klar, ob das untere Fli-
gelpaar unmittelbar zum Korper oder aber zur Scheibe
gehtirt. Unter der Figur ist noch ein schmales, aulien
abgerundetes, offenbar schwach gefiedertes Element er-
kennbar, misglicherweise ecin reduziertes oder mifiver-
standenes weiteres Fliigelpaar? Die Arme der Figur sind
zwischen den Fligeln waagerecht nach auflen ausge-
breitet. Uber die Brust liuft eine Art Kreuzband?. Das
Geschlecht entzieht sich einer definitiven Bestimmung.
Helm bzw. kurze Frisur weisen vielleicht auf einen
minnlichen Ddmon bzw. ménnlichen Gott (Boardman
1968, 32: smore obviously male«). Ein fast identisches
Pendant zu diesem Siegelbild befindet sich im Musée
Danicourt in Péronne (Boardman 1968, 31 Nr. 43 Taf.
I1; Boardman 1970a, Taf. 287).

Man kéinnte zuniichst versucht sein, diese in der grie-
chischen Ikonographie einzigartigen Bildformen mit den
oben diskutierten Fligeldimonen zu verbinden. Die
Bezilge wiren dann allerdings sehr allgemeiner, loser
Natur, Sie wiirden nicht die Reduktion auf eine Halb-
figur, diec enge und unmittelbare Verbindung mit der
Sonnenscheibe und auch nicht die eigentiimlich breite
waagerechte Flitgelstellung erkliren. Es bieten sich da-
her andere Erkldrungsversuche an,

Einen unmittelbaren Vorliiufer kinnten seltene Versi-
onen einer knienden Figur in der archaischen cypro-
phinikischen Glyptik reprisentieren: Auf einem in
Zypemn erworbenen Skarabiius des Britischen Museums
(Taf. 29, 4; Walters 1926, 34 Nr. 281 Taf. V) kniet eine
in ihrem Geschlecht nicht eindeutig identifizierbare Ge-
stalt auf einer nub-Hieroglyphe (nub, »Gold«; Gardiner
1957, 505 Nr. § 12), die von Papyrusstengeln flankiert
wird. Die Figur ist vierfliigelig, wobei die Fligel sich
stark in die Waagerechte breiten, anders als bei den
formal sicher verwandten stehenden phénikischen Fli-
geldimonen. Auf dem Kopf trigt die Figur eine Atef-
Krone mit seitlichen Uraei; die Krone rahmen noch ein-
mal griiflere Uraeus-Schlangen. Die Arme sind parallel
zum Korper gefithrt, und die Hiinde halten eine Scheibe,
die hier vermutlich nicht direkt mit dem unteren Fliipel-
paar verbunden ist.

Das Motiv variiert noch einmal ein verschollenes
Siegel der Sammlung Pierides, Larnaca (Culican 1968,
98 ff. Taf. V C): Die Gestalt, nach W. Culican biirtig,
kniet (iber cinem korbartigen Gebilde, das Flugelpferde
flankieren, die von 1. Krauskopf (1991, 1268) als

Fliigelpferde des Helios angesprochen wurden, eine ver-
lockende Annahme, die dem phanikisch-griechischen
Mischcharakter des Kunstwerkes perecht wird. Eine
Krone fehlt. Lang herabfallende Haarbahnen charakteri-
sieren die Frisur.

Das Tragen der Sonnenscheibe vor dem Korper ist un-
gewohnlich, doch wird dieses Motiv in anderen Zweigen
der archaischen Kleinkunst gelegentlich wiederholt!?,
Ein sehr markantes und schtnes Beispiel bietet ein
skulptiertes Alabastron des Isis-Grabes von Vulci (Kdrie
1904, 124 f. Abb. 109; Pryce 1931, 160 f. Nr. D 4
Abb. 3-5); Eine reich geschmilckte weibliche Figur trigt
die gefliigelte Sonne in Taillenhthe vor dem Kdrper,
wobei die Hinde in sehr charakteristischer Weise die
Scheibe nur am Rand berithren. Das Alabastron, das
seine besten ikonographischen wie stilistischen Entspre-
chungen in Gordion (Tumulus 11) und - etwas entfernter
— Gela findet, gehért einem im frithen 6, Jahrhundert v.
Chr. beliebten, in verschiedenen Regionen des Mittel-
meergebietes nachweisbaren Typus an, der sich bislang
ciner iiberzeugenden Lokalisierung entzogen hat. Die
Vaorschliige in der Literatur reichen von Phnikien und
Zypern liber Naukratis und Rhodos bis hin nach Etrurien
(Riis 1956; Martelli 1973, I1 D Taf. 31; Knudsen 1978-
79). Der hohe Grad stilistischer Variation dilrfte auf eine
in mehrere Zweige aufgeficherte Werkstatt-Tradition
weisen, Die Alabastra aus Vulei und Gordion entstanden
vermutlich in einem osimediterranen (phonikischen oder
zyprischen?) Atelier.

Neben den Halbfiguren scheint der bildliche Topos des
Fliigelwesens mit Sonnenscheibe in der ostgriechischen
archaischen Glyptik fiir die Herausbildung weiterer giiti-
licher oder halbgtittlicher Wesen adaptiert worden zu
sein, Eines der schinsten Beispiele ist ein in Zypern ge-
fundener Chalzedon-Skarabiioid im Ashmolean Museum
in Oxford, vormals in der Sammlung Beazley (Taf. 29,
5. Zancani Montuoro/Zanotti-Bianco 1954, 245 {. Abb,
52: Boardman 1968, 31 Nr. 40 Taf. III; Boardman
1970a, Taf. 286; Boardman/Vollenweider 1978, 64 f.
Nr. 60 Taf. XII: Kossatz-Deissmann 1990, 744 Nr. 5),
der in der Nachfolge der “Gorgon-Horse Group™ steht.
Eine schnell ausschreitende, lang gewandete gottliche
oder halbgéttliche Figur hiilt die Scheibe, von der
Strahlen ausgehen, vor dem Kdorper. Sie ist vierfligelig
und triigt zudem eine Fligelkappe sowie Fliigelschuhe.
Ein mittleres Flilgelpaar in Taillenhhe kéinnte dirckt
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mit dem Kirper der Gottheit verbunden sein, kiinnte
aber auch zur Scheibe gehtren. Das Geschlecht Bt sich
wiederum nicht eindeutig bestimmen. J. Boardman hat
im Hinblick auf diese und verwandte Siegelbilder sehr
allgemein von »a version of the eastern sun god« ge-
sprochen (Boardman 1968, 32), zugleich festgestellt, dal
das Wesen auf dem Oxforder Skarabioid »more femi-
nine« {(ebd.) wirke. Ein vor die Figur in das Feld gesetz-
tes Kerykeion gibt als Attribut — neben den Fligeln -
einen weiteren Hinweis zur Identifizierung. Es kbnnte
sich demnach um ein Botenwesen handeln. Anschliefien
liit sich ein Flugelwesen auf einem Achatsiegel aus
Amathus, jetzt im Britischen Museum (Boardman 1968,
31 Nr. 41 Taf. IIT), stilistisch und ikonographisch dem
Oxforder Stick nahestehend, jedoch ohne deutlich aus-
gebildete Sonnenscheibe.

In derselben ikonographischen Tradition steht offenbar
eine stark fragmentierte, im Oberflichenrelief zudem re-
duzierte Metope des archaischen Heraion von Foce del
Sele (Zancani Montuoro/Zanotti-Bianco 1954, 237 ff;
van Keuren 1989, 103 ff.; Kossatz-Deissmann 1990,
744 Nr. 3). Im Knielaufschema wiedergegeben, triigt die
zweifligelige weibliche Gestalt eine Scheibe vor dem
Korper. Die Deutung ist umstritten. P. Zancani Montu-
oro und U. Zanotti-Bianco hatten bereits den Zusam-
menhang mit den hier diskutierten griechischen und
etruskischen Bildformen erkannt und eine Identifizierung
als Iris vorgeschlagen, die auch fiir die gerade bespro-
chenen Siegelbilder gelten miBte. Die inhaltlich im
Zusammenhang mit Iris problematische Sonnenscheibe
erklirten sie aus der Verbindung der Gottin mit dem
Regenbogen, der allerdings, im Altertum nicht konkret
nachweishar, vor allem auf der volksetymologischen
Gleichsetzung des Namens der Gottin mit dem
Regenbogen (griechisch Tpig), also einem Himmels-
symbol, beruht. F. D. van Keuren hat diese Argumen-
tation kritisiert und auf der Metope die Gottin Eris sehen
wollen. Die Scheibe erklirte sie versuchsweise als
Schild mit einem Gorgoneion, eine durch den Befund
unbegriindete Hypothese, welche zudem die ikonogra-
phischen Parallelen aufler Acht a6t Bleibt so letztlich
die Identifizierung der weiblichen Figuren offen, so
miissen die méinnlichen Dastellungen doch wohl als
Bilder des Sonnengottes Helios, der hier in orientali-
schem Kostim erscheint, angesprochen werden. Die

Benennung der phonikischen Di#monen mit Sonnen-

scheibe bleibe angesichts des geringen Denkmiilerbestan-
des besser offen.

Neben Griechenland hat der Typus des phinikischen
Fliigelwesens mit der Sonnenscheibe in einem anderen
Kulturraum, in Etrurien, zumindest indirekt den Anstol}
gegeben zur Schaffung von eigenstindigen Adaptions-
formen. Von ikonographischen Topoi wie jenen der ost-
griechischen Glyptik und der Metope vom Heraion an
der Sele-Miindung hiingt das Bild auf einer Halsamphora
der La Tolfa-Gruppe im Archiiologischen Museum von
Florenz (84819, Lombardo 1961; Krauskopf 1990, 1041
Nr. 17. Krauskopf 1991, 1264 f. Abb. 3) ab. Eine in
ihrem Geschlecht nicht ganz eindeutig zu bestimmende
vierfliigelige Figur — die Chitonfalten auf dem Ober-
kitrper kénnten eine weibliche Brust andeuten — eilt im
Knielaufschema nach links. Die Flugel sind sehr weit in
die Waagerechte gezogen, die Arme in einer Laufbewe-
gung gleichfalls waagerecht ausgebreitet, die Geschwin-
digkeit des Fluges nachdriicklich unterstreichend. Daher
schwebt die Sonnenscheibe, die durch einen Kranz
kleiner dreieckiger Strahlen eindeutig charakterisiert
wird, frei vor der Korpermitte. Das untere Flilgelpaar,
das in Hohe der Sonnenscheibe sich entwickelt, wiichst
aus dem Rilcken hervor, gehdrt nicht unmittelbar zur
Sonnenscheibe, wie der zu beiden Seiten der Scheibe
deutlich geritzte Korperkontur anzeigt. Flilgelschuhe und
Kopffligel mit einer kleinen Strahlengruppe in der
Mitte betonen noch einmal den Aspekt schneller
Bewegung. Obgleich die La Tolfa-Gruppe Fliigelwesen
unterschiedlicher Art mehrfach variiert (Zilverberg 1986,
60 Nr. 37-43), stellt das Vasenbild im engeren Werk-
stattkreis wie in der etruskischen Ikonographie des Son-
nengottes allgemein eine nur durch die Vorlagen der
phiinikischen und ostgriechischen Kunst erklirbare Aus-
nahme dar.

Eine vergleichbare Bildform wird noch einmal auf ei-
nem spétarchaischen etruskischen Spiegel in den Berli-
ner Museen (Zancani Montuoro/Zanotti Bianco 1954,
246 Abb. 53; van Keuoren 1989, 105 f. Abb. 8, Kraus-
kopf 1990, 1041 Nr. 18) abgewandelt, Die zweiflige-
lige weibliche Figur triigt eine grofie, mit einem Stern
geschmilckte Scheibe, die folglich als Astralsymbol,
wenngleich nicht sicher als Sonne, identifiziert werden
mull, vor dem Kdorper. Die Benennung — Iris nach P.
Zancani Montuoro und U. Zanotti-Bianco, vielleicht
Eos nach F. D. van Keuren — muf} offen bleiben.
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Schliefilich hat die Bildform auch im Osten eine er-
staunlich lang anhaltende Nachbllte erlebt. Eilende Flii-
gelwesen, die eine Scheibe vor dem Koérper halten,
lassen sich in der Minzprigung der Stadt Mallos in
Kilikien im 4. Jh, v, Chr. (Hill 1900, CXVII ff.; 95 ff.
Taf. XV. XVI; Zancani Montuora/Zanotti-Blanco 1954,
247 f. Abb. 54; Barnett 1956, 226 Taf. XIX 3, Kossatz-
Deissmann 1990, 744 f. Nr. 11) in zahlreichen Varian-
ten nachweisen. Gelegentlich taucht auf den Miinzen das
Kervkeion als zusitzliches Attribut auf. Das Geschlecht
dieser Flligelwesen, die vermutlich die Stadtgottheit
darstellen, ist, wie hiufig, nicht eindeutlg bestimmbar.
Der Typus erinnert an die oben angesprochenen gefliigel-
ten Diimonen auf punischen Milnzen. Die geographische
Niihe Kilikiens zum phénikischen Kulturraum kéinnte
diese ikonographische Tradition erkliren.

Direkter, wenngleich dhnlich sporadisch, LiBt sich die
Wirkung dieser speziellen phonikischen Ikonographie
noch sehr viel weiter im Westen des Mittelmeergebietes
auf der Iberischen Halbinsel fassen, da dort in der lokalen
Toreutik vermutlich des 7./6. Jh. v. Chr, das Motiv,
nun auch in lokalen Stilformen stark abstrahiert, weiter-
lebt: Vierfligelige Wesen auf Bronzeblechen aus Berru-
eco und Cadiz (Taf. 29, 6; Blazquez 1975, 93 ff. Taf.
XXV B; Blanco 1960, 155 f. Taf. III; Almagro Basch
1979, 191 {f. Abb. 11; Krauskopf 1991, 1266 Abb. 4),
die anscheinend teils im Votivzusammenhang, teils als
Grabbeigaben zutage kamen, zeichnen sich durch eine
vor der KGrpermitte angebrachte Scheibe mit Strahlen-
kranz aus. Lotusblliten wachsen seitlich aus der Scheibe
heraus, und eine Lotusblite bekrtint auch den Kopf,
dessen Frisur sich vom phtinikischen Typus der Hathor-
frisur ableitet, daher auf weibliches Geschlecht deuten
konnte!!. Hier liegt demnach eine Mischform zwischen
den kanonischen stehenden Fligelddmonen der phiiniki-
schen Kleinkunst, die eng mit der Vegetation verbunden
sind, und den Diimonen mit Sonnenscheibe vor. Im
spanischen Raum dirfte durch die nachhaltige phtini-
kische Prisenz die Wirkung phéinikischer Ikonographie
in der Kleinkunst sehr viel direkter und tiefdringender
gewesen sein als in Griechenland und Etrurien. Zudem
beeinflulite die phénikische Kunst dort Kulturgruppen
mit kaum entwickeltem, wenig differenziertem bild-
lichem Repertoire. Der AdaptionsprozeB verlief also
unter anderen Vorzeichen als in Griechenland oder

Etrurien.

IV. Anthropokephale und ornithokephale
Skarabiien

Die merkwiirdige Form der knienden Fliigeldimonen
mit den stark waagerecht ausgebreiteten Flilgeln bietet
in der Art des Kniens auf einem kelchartigen Gegenstand
sich wohl als Mischung verschiedenartiger ikonographi-
scher Typen dar. Eine Grundlage bildet der Typus des
stehenden kanonischen Fliigeldimons. Das Knien kiinn-
te formal durch die hiufigeren Harpokrates-Darstellungen
der Kleinkunst, der Elfenbeine wie der Siegel, ferner
durch die hdufigen Darstellungen kniender Genien und
Gistter aul dgyptisierenden phinikischen Elfenbeinen (z.
B. Herrmann 1986, Taf. 1-3. 259. 260. 257. 266) beein-
fluBt sein. Die weit in die Waagerechte gebreiteten Flii-
gelformen erlauben jedoch méglicherweise noch eine
andere Ableitung, die gleichfalls in den Bereich der
Sonnensymbaolik weist.

Zu den hiufigen Motiven phonikischer und verwandter
westsemitischer Glyptik wie auch anderer Zweige des
Kunsthandwerks zithlt der Skarabiius (Giveon 1984), aus
Agypten ibernommen, wo er als Symbol des Sonnen-
gottes fitr den Kreislauf von Werden und Vergehen steht.
Die phénikische Kleinkunst pflegte im frithen ersten
Jahrtausend v. Chr. auch aus Agypten nicht unbekannte
Sonderformen der Skarabiiusdarstellung: Skarabilen mit
Falkenkopf und Skarabdien mit zur Seite gewendetem
menschlichem Antlitz (Gubel 1993, 122). Das Motiv
des anthropokephalen Skarabius begegnet mehrfach in
der phiinikischen Glyptik des 7./frithen 6. Th. v. Chr.,
so auf der Siegelfliche eines in Zypern gefundenen
Skarabiius (Taf. 29, 7) in Genf (Inv. 1897 P. 850; Vol-
lenweider 1967, 119 Nr. 151 Taf. 61, 8. 10. 11). Der
Kifer bildet zwei menschliche iiber den Kopf erhobene
Arme aus. In den Hiinden trégt er eine Sonnenscheibe
itber dem Kopf (nur teilweise erhalten), wiihrend die
unteren Kiiferbeine eine zweite kleinere Kugel, die {ibli-
che Mistkugel, hinter sich herziehen. Dieser Topos ent-
spricht der Ikonographie der gingigen Skarabienbil-
der!2, Der Skarablius in Genf ist quer zur Siegelachse
gestellt, die Fligel breiten sich entsprechend waagerecht
aus, nicht undhnlich denen der knienden Fligeldimonen
mit Sonnenscheibe. Zeitlich voraus geht wohl das Sie-
gel des bith im Museum von Péronne (Taf. 30, 2): Bei
gleichem Grundtypus orientiert sich die Stellung des
Skarabius an der Siegelachse, die Fliigel strecken sich
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stirker nach oben und unten (Avigad/Sass 1997, 82 Nr.
103).

Eine prachtvolle zweifliigelige Vorlduferform bietet
ein in der Oberfliche stark verriebenes phiinikisches
Elfenbein aus Nimrud (Herrmann 1986, 235 Nr. 1265
Taf, 329, 1265): Der menschenkdpfige — weibliche —
Skarabiius trigt dort gine nur im Unterteil noch erkenn-
bare breite dgyptische Krone auf dem Kopf; die Hiinde
sind zur — nicht erhaltenen — Krone erhoben. Der Skara-
biius sitzt in den halbkreisformig ausgebreiteten Zwei-
gen eines ungewthnlichen, aus Volutenranken gebilde-
ten Baumes.

Eine besonders gualititvolle Darstellung desselben
Grundtypus scheint die Silberschale aus der Tomba
Bernardini in Praeneste/Palestrina wiederzugeben, deren
Grabkontext in den Beginn des 7. Jh. v. Chr. weist
{Curtis 1919, 43 {f. Nr. 26 Taf. 22. 23; Markoe 1985,
Nr. E 1; Moscat 1966, 484 Taf. XXIII: Mensch; Holbl
1979, I1 155). Ein Skarab#us, in einer Barke sitzend, er-
hebt die Hinde hier zu einer breiten, von Uraeus-
schlangen mit Sonnenscheiben geschmiickten Krone.
Ungliicklicherweise ist diese Partie der Schale stark
beschiidigt. Die Reste legen aber offenbar eine Ergiin-
zung eines menschlichen Antlitzes (so Moscati und
Halbl a.4.0,; anders Markoe a.a.0.: falkenktipfig) nahe.
Dazu wiirde sich gut filgen, daB rechts vom Mitteltondo
ein falkenktpfiger Skarabdus in einer weiteren Barke
erscheint. Demnach ktnnten auf der Schale die beiden
phinikischen Varianten des Skarabiiusmotivs = men-
schen- wie vogelktipfig — vereint gewesen sein.

Zeitlich etwas weiter herab filthren schlieBlich zwei
Diademe aus Karthago: Hier wird die Anthropomorphi-
sierung noch gesteigert, da die Skarablien, die mit den
Hinden die Sonnenscheibe, mit den Hinterbeinen die
Mistkugel fassen, eine weibliche Brust entwickeln. Ein
Silberdiadem dieser Art kam bereits bei den Grabungen
P. Delattres in der Douimés-Nekropole 1893/94 zutage
(Taf. 30, 1; Delattre 1900, 224 f. Nr. 5 Taf. XXXII 5),
das zweite Exemplar aus vergoldetem Silber wurde 1985
in der Byrsa-Nekropole in einem Grab entdeckt, das
griechische Importkeramik, darunter ein mittelkorinthi-
sches Alabastron des beginnenden 6. Jh. v. Chr., barg
(Lancel 1991). Nahe verwandt ist ein reich granuliertes
goldenes Diadem aus der Nekropole von Tharros auf
Sardinien (Pisano 1974, 98 f. Nr. 127 Abb. 4, 127 Taf.
X; Pisano 1988, 382), auf dem allerdings statt des an-

thropomorphen der falkenkopfige Skarabdus erscheint!?.
Die beiden Formen erscheinen in der Kunst austauschbar
und diirften daher auch inhaltlich eine weitgehend identi-
sche Aussage vermitteln.

Die anthropokephalen bzw. anthropomorphen Skara-
bien haben mit den sonnenscheibentragenden Fligel-
didmonen der ostgriechischen Glyptik den Charakter der
menschlichen Halbfigur, die stark in die Waagerechte
orientierte Stellung der Flugel und nicht zuletzt die
Verbindung mit der Sonnensymbolik gemeinsam, die
neben der allgemeinen Verbindung des Mistkiifers mil
dem Sonnengott auch direkt formal durch die Sonnen-
scheibe in den Hinden zum Ausdruck kommt. Gerade,
wenn man den hohen Anthropomorphisierungsgrad der
Bilder der karthagischen Diademe beriicksichtigt, er-
scheint es moglich, daB die griechische Siegelikono-
graphie neben den knienden cypro-phtinikischen Fligel-
wesen auch von vergleichbaren menschengestaltigen
Skarabiienbildern profitiert hat.

Der Typus des menschengestaltigen Skarablius war in
Griechenland bekannt und wurde gelegentlich, wenn-
gleich relativ spit, auch lokal adaptiert: Er erscheint, al-
lerdings fliigellos, auf der Siegelfliiche eines griechi-
schen, in den Beginn des 5. Jh. v. Chr. datierbaren
Skarabiius im New Yorker Metropolitan Museum (Taf.
30, 3; Richter 1956, 6 Nr. 23 Taf. IV, Boardman 1968,
73 Nr. 173, Boardman 1970a, 147 Abb. 191). Das
kanonische Motiv des gefliigelten Skarabdus wurde
gleichfalls von griechischen Gemmenschneidern archai-
scher Zeit aufgepriffen. Zweifliigelig bepegnet der Kiifer
auf Karneolskarablien in Wien und Paris {Boardman
1968, Taf. X 148; X1 147), vierfliigelig auf dem be-
kannten Karneolskarablius des Kreontidas in Cambridge,
der von der Insel Aigina kommt (Boardman 1968, Taf.
X1 175). Das Motiv hat, allerdings nur vereinzelt, auch
in die archaische Miinzprigung Eingang gefunden
(Ephesos: Hogarth 1908, Taf. 2, 81-83; vgl. Boardman
1968, 74). Insgesamt ist der Skarabiius in der griechi-
schen Flichenkunst Ausnahme geblieben.

Welche inhaltlichen Aspekte griechische Betrachter
mit dem Bild des Mistkifers verbanden, 1&Bt sich nur
schwer abschiitzen. Die griechischen und lateinischen
Schniftquellen helfen, da sie durchweg wesentlich jinger
als die hier diskutierten Denkmiler sind, wenig; immer-
hin sind gelegentlich Erwihnungen von Amuletien in
Kiferform belegt (vgl. Keller 1913, 407, 409 ff.; Gos-
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sen 1919; Pieper 1927; Krenkel 1969). Vielleicht 146t
sich fiir die archaische Zeit aber doch eine etwas
konkretere Aussape aus dem »Frieden« des Aristophanes
gewinnen. Wenn Aristophanes dort (1 ff. 76 ff.) ¢inen
Mistkifer den Trygaios zu den Gittern hinauftragen THBt,
so liegt sein Hauptmotiv natiirlich in der Vielzahl skato-
logischer Sphifie, die sich aus dieser Konstellation
ableiten lassen und die der Dichter dann auch in Hille
und Fille seinem Publikum zum besten gibt. Dennoch
filhrt der Text vielleicht ein wenig weiter: Aristophanes
zitiert (Frieden 128 f.) eine Fabel des Aisopos, eines
Dichters archaischer Zeit, die den Mistkifer positiv
bewertet und mit dem Gittervater Zeus verkntpft. Hier
konnten durchaus Vorstellungen, die aus dem Osten
ibermittelt wurden, hineinspielen (Luzzato 1996, 363).
Ein Siegelbild, wie das in New York, das den Kifer
menschenkopfig gestaltet, ist ohne religitisen Inhalt
kaum denkbar; es mubl sich um ein mythisches, wie
auch immer vom griechischen Betrachter definiertes
Wesen handeln. Auch wenn das Motiv des Skarabiius in
der Flichenkunst Ausnahme geblieben ist, gilt es nech
ein weiteres Faktum zu bedenken:

Der Skarabiius repriisentiert die hiufigste archaische
Siegelform, nicht nur im griechischen Kulturrraum,
sondern auch in Etrurien; dieses kann natlrlich zuniichst
duBerlich durch die Vorbildwirkung der weit verbreiteten
phtinikischen und gyptischen Importstiicke erklirn wer-
den. In der Kleinplastik begegnet sogar schon im
Spiitgeometrischen die lokale Umsetzung der Skarabiius-
form in Bronze (Heilmeyer 1979, 190 f.) im Zeus-
Heiligtum von Olympia — die dortigen Beispiele hat W.-
D. Heilmeyer einer lakonischen Werkstatt zugewiesen.
Auch sie kiinnten als Stempel verwendet worden sein
(Heilmeyer 1979, Taf, 121, 948 und wohl auch 950).
Da den Siegeln auch noch im archaischen Griechenland,
wie aus dem Motivrepertoire hervorgeht, Amulettcharak-
ter anhaftet, scheint es kaum moglich, die Popularitit
der Form ohne eine, wenngleich vielleicht nur sehr
allgemeine, Kenntnis tistlicher Religionsvorstellungen
zu erkliren. Selbst der vorausgehende guantitativ so
umfangreiche Import nahdistlicher Skarabien scheint
ohne Kenntnis des apotropéischen Charakters der Stiicke
kaum erklirbar. Literarische Zeugnisse und archiolo-
gische Denkmiiler durften so in dieselbe Richtung
weisen.

V. Ergebhnisse

Die phinikische Kleinkunst hat eine formal vielge-
staltige, phantasiereiche religitse Ikonographie geschaf-
fen, die von nahdstlichen wie dgyptischen Wurzeln glei-
chermalien profitierte. Zu ihren originalen und originel-
len Schopfungen zithlen vielfiltige Formen gefligelter
Wesen: Stehende, mit der Vegetation verbundene Fliigel-
genien, theriomorphe Fligelwesen, kniend oder im
Knielaufschema dargestellte Fliigeldimonen meist ohne
direkten Bezug zur Pflanzenwelt, der gefliigelte Herr der
Tiere, Fligeldimonen im Tierkampf, die Sonnenscheibe
tragende Wesen, gefliigelte Skarablien, auch sie inhalt-
lich mit dem Kult der Sonne verkniipft. Spitestens im
8. Jh. v. Chr. war die Ikonographie des stehenden Fli-
geldimons nicht nur im gesamten Raum der Levante,
sondern auch auf der Insel Zypern bekannt, deren mate-
rielle Kultur durch einen umfangreichen Import phéiniki-
scher Luxusgiiter wie durch die direkte Prisenz phini-
kischer Siedler im Siidosten um Kition nachhaltig ge-
prigt war, und hat dort eine rege lokale Nachfolge
ausgelost, die sich bis in das 6. Jh. v. Chr. verfolgen
Talt.

Der im 8. Jh. v. Chr. schon deutlich sichtbar wer-
dende, im 7. Jh. noch anschwellende Export phoniki-
scher Glyptik in den griechischen Kulturraum, aber auch
weiter nach Westen in das zentrale und westliche
Mittelmeergebict trug zur Verbreitung von Siegelformen
und Bildtypen bei. Andere Denkmiler der Kleinkunst —
Elfenbeine, Bronzen — mogen hinzugekommen sein.
Eine genaue Benennung der stehenden phiinikischen
Fliigelwesen scheint unmiglich. Sie milssen Gottheiten
oder dimonenartige Wesen verkéirpern. Zyprische und
griechische Rezipienten hatten offenbar schon Schwie-
rigkeiten, das Geschlecht der Wesen eindeutig zu
bestimmen oder haben auch bewuBt durch den Wechsel
miinnlichen und weiblichen Geschlechtes die Bildformen
ihrer religiosen Vorstellungswelt angepallt, dabei hiufig
auch den Bezug zur Vegetation aufgegeben. Auf dem
Siegel aus dem Grab 212 von Amathus, das als Aus-
gangspunkt diente, diirfte die Zusammenstellung mit der
griechischen Athena und einer dgyptischen Gottin
gleichfalls eine Deutung als Gottheit nahelegen. In
Sparta mag die Bildform zur Charakierisierung der pot-
nia theron/Artemis Orthia beigetragen haben. In der ar-
chaischen griechischen Glyptik kénnte die [konographie
verschiedenartiger mythischer Wesen punktuell eine Be-
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reicherung erfahren haben, wenngleich sich dies nicht
zweifelsfrei erweisen 1aBt. Zu einer direkten Ubernahme
der phinikischen Bildform, die Zeugnis auch der Uber-
nahme dstlicher Religionsvorstellungen sein kinnte, ist
es aber in der Agiis nicht gekommen. Dazu war das
priechische Pantheon selbst offenbar bereits zu stark
differenziert, zu stabil und auch in seinen bildlichen
Ausdrucksmbglichkeiten zu stark verfestigt und wirkte
schliefilich auch der phinikische Kultureinflufl, der sich
in den meisten Regionen auf den Import von Kleinkunst
beschriinkte, nicht intensiv genug !4,

Eine leichtere Rezeptionsmiglichkeit erbffneten an-
scheinend die sonnenscheibentragenden Fligelwesen, die
von griechischen Betrachtern ohne grijBere Schwierigkeit
mit dem Gott Helios, von einem etruskischen Betrachter
mit seiner Vorstellung einer Sonnengottheit in Zusam-
menhang gebracht werden konnten. Flilgel und Knielauf
als Konnotation von Mobilitdt und Schnelligkeit kiinn-
ten die Umdeutung zu gefliigelten gottlichen Boten, die
ansonsten im griechischen Kulturraum nicht direkt mit
der Sonne oder anderen Gestirnen gekoppelt waren, in
Einzelfiillen in der Glyptik wie in der groflen Kunst
ermiglicht haben.

Anders stellen sich die Verhiltnisse im iberischen
Raum dar, wo zwei Faktoren die Ausbildung neuer loka-
ler Bildformen wie sicher auch der entsprechenden
Bildinhalte bestimmten: Die einheimischen iberischen
Kulturgruppen verfilgten tiber keine differenzierte figlir-
liche [komographie — und sie waren durch die direkte
phtinikische Prisenz an der spanischen Stidkiste einem
ungleich tiefer dringenden Orientalisierungsprozell aus-
gesetzt. Funde wie die Bronzebleche aus Berrueco und
Cadiz bezeugen so eine dirckte Ubernahme phiinikischer
Ikonographie, wenngleich in lokale, stiirker abstrahie-
rende Stulformen umgesetzt.

Die Geschichte der gottlichen oder halbgiittlichen
Fliigelwesen phiinikischer Schispfung veranschaulicht
insgesamt die sehr unterschiedliche Wirkung phoniki-
scher Kleinkunst auf eine Hochkultur wie jene Griechen-
lands und auf die in traditioneller Entwicklung verharren-
den Kulturrdume des westlichen Mittelmeergebietes, auf
gleichrangige Handelspartner und auf Kolonialgebiete.
Die Geschichte dieser Bildmotive veranschaulicht so
ausschnitthaft den in der Einzelausprigung stark differen-
zierten Wandel, dem mittelmeerische Kultur unter dem
Einflu des Nahen Ostens unterliegl.
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